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вия. в) + 
Оператор Должен ‘<нимать так, 
‚ чтобы основное и велущее — твор- 
ческие замыслы авторов — не ‘за. | 
слонялись | 
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ИСКУССТВ 
СПЕРАТОР 


Следует признать, что до сих пор 
® нашем‘ искусстве и в нашей ки- 
нокритике 
Фператора в созлании фильма еще 
недостаточно оценены. Оператор 
далеко не всегда чувствует себя в 
творческом коллективе 


ным участником художественной 
работы. 
Мажду тем от того, насколько 


правильно осознал. н выполнил опе- 
фатор свою задачу в полном соот- 


вамьслом 
пех 
Статын «Правды» 


произведения, завонт ус- 


о формализме 
и натурализуе имеют прямое отно- 
знение ко всем отрядам нашего 
искусства. Поскольку речь идет о 
таком синтетичесвом искусстве, как 


жино, равномерное движение { 
вперед всех его звеньев, зединым | 
фронтом», становится неотложной! 
вадачей, | 


Представим себе, что перед намн о 
вамечательный сненарий, отличная 
режиссерская н актерская работа, | 
тармоничная слитность звука с об- 
разами н социальной направленно: | 
стью произведения, с его драматур- | 
гической композицией. Однако ив. 
этом случае зеудовлетворительная 
работа оператора может исказить | 
произведение, иди, в значительной 
мере, ослабить силу его воздейст- 


викой. 
‚ Перед оператором не в меньшей 
етепени, чем перед каждым работ- 
ником любого участка нашего ис- 
кусства, стоят важнейшие задачи: 
углубление своего мировоззрения, 
повышение своего мастерства и пол. | 
ное подчинение техники идейному | 
замыслу произведения. Все должно | 
быть поставлено на службу раскры- | 
тию основных тенденций произве- 
пения. Формализм.  трюкачество, 
«вндовая»  прилизанность  С’емок, 
<слащавость, излишняя красивость. 
ползучий натурализм ведут к идей- 
ному оскудению произведения. Фор-_ 
мализм и натурализм  услужливо 
подстерегают художника, когда ему 
®рганически присущи недечеты ми- 
Фовоззрения. Известно, что даже 


` НА ОТРАСЛЕВОЙ 
НИНОМЕХАНИЧЕСНОЙ 


(От нашего специальн 


приемом, ракурсом тех- 


8 апрёля в Левинтраде открылась\ 
отрьслевая конференция киномеха- 
нической промышленности. Присут- | 
ствуют лучшие стахановцы, мастера 
и конструкторы — ленинградского, | 
одесского, куйбышевского и москов-! 
кого заводов Кинан, 

В Деловом клубе, тде проходит 
конференция, организована выставка | 
киноапларатуры — продукции  на-| 
Зыих заволов. | 

Открывая конференцию, зам, ная | 
ТУКФ тов. Я. 3. Чужин оТметил | 
огромные сдвиги, происшедшие ча’ 
заводах под влнянием стахановского | 
движения. | 

К кнномеханияеской промышлен) 
зости прел’являют высокие требова- 
ния и киностудии, и пленочные, 1 
копировальные фабрики, и киносеть. 

— Перед нами стоит задача овла- 
деть цветным кино. телескопней ки. | 
но и пр. Решать их будут также #| 
хиномеханические заводы. 

С обширным докладом выступил | 
управляющий трестом Киномехирох | 
гов: Набоков А, И, 
‚+ С большим вниманием конферен- 


НА 200 ПРОЦЕНТОВ 


значение и роль кино-: 


полноправ-! 


. 
| 
| 
| 
к в первую очередь требедания 
| 


а 
р ве н Жо | 
ветствин с ндейно-художественным | 


| 
фильма. 
| 
| 


‘торых значительное место 


отдельных 
{Об этом с полной 
оо 


Гот 


| говорят к 
| сказываниях 
| ской конферени 


+ После прошедших дисбкусвий ста- | 
ло ясным, что роль искувевы 8’ на- | 


шей стране поднята на: 9 
исключительную высоту 
пред‘являются высокие ^* 


нятности, лоходчивост 
обобщений. Извращеняя 
начинаются прямо И 
в тот момент, когда художник те- 
ряет перспективу и ясность 
этом основном вопросе. 

Искусство оператора легко может 
стать стеной ‚ пронзведением 
и оно Должно 
способствовать выра- 
кпию илейного 
стать связующим эвено» 
иззелением и зрителем. 

Наше кино, особенно в последнее 
время, в своих ведущих произведе 
ниях поднялось на очень бодьшую ' 
высоту, я этим оно не в Малой. 
степени обязано и тому, что его | 
ередовые художники: операторы 
значительно выросли и в профес- 
сиональном и в мировоззренческом 
отношении. Это создает 
ность, что требования 
простоты и понятности, в сочета- 
нии с идейной насыщенностью бу 
дут полностью феализованы в ое 
раторской работе, з 

Кивоискусство--синтетическое и 
кусство. Фильм-—конечный резуль- 
тат очень сложного взаимодействия | 

7 
ряда элементов искусства, среди ко- | 
занима- | 
5% фотография, семка, работа обе. ' 
ратора. 

Надо признать. что печать н на. 
ша критика не занимались оценкой. 


народности, 


работы оператора в той мере, в ка. | 


кой она этого заслуживает. Пора 
исправить это положение Мы доаж- 
кы также добиться, чтобы 
изводстве оператору были создан 
все условия, обеспечивающие отлич- 
ное качество работы, ы 
Мы убеждены, что конференция 
кинооператоров станет плодотвор- 
ной вехой на пути разрешения важ- 
немиих проблем, которые во весь. 
рост поставлены сейчас перед с0-’ 
ветским кинонскусством. 


КОНФЕРЕНЦИИ 
ПРОМЫШЛЕННОСТИ 


ого корреспондента) 


на про- 


ция выслушала «внеочередное» вы- 
ступленне дного ва инациаторов 
стахановского движения на аня. ! 
тра . Зялъ- 
бермана, 


иню, Чт0 «цэвые нормы, 
ут приняты конференц 
Октябрыкой  революнни, 
Сталина будут выполнены 
&рыты»., 

Делегаты под тром ап; 
приняли тевст привет 
ам Сталину. Жданову. 
жавцеву н Шумянком 

Во второй день работы возферея- 
ция заслушала доклалы 
заволов. К сожал Е 
кладчики с достаточвой пряустой 
гамокритикой освет 
ное положение ваз 


д 


Конференцию посетила 
стахановиев, выделенных от 
кояференцией  оптико-механической 
промышленносте 

5 апреля начались прения ло д 
клалам. Конференция продлится ве- 
СкОЛЬБО Дней. 


БОЛЬШЕ ПРОШЛОГО ГОДА — 


ТУКФ — тт. Шумяцкому, Усвевя- 
ну, тресту Союзкинохроники и газете 
«Кино» московская студия  Кино-| 
хроники прислала рапорт о выполне. | 
жии плана экспорта первого квартала | 

} 
р 


Ша 115,25 прои. 
За первый квартал 1938 толя акс- 


Жортировано ХРОННЕВЛЬНО-ЛОБУМЕН- | 


| КОВСКОЙ СТУДИИ 


тального материзла 8521 метр про. | 
тив 2248 метров 1935 толя; по ерав-| 
нению с арошлым голам повьяшение | 
более чем на 209 проц. й 
Рапорт подинсен директором м0с- | 
Ки роники т | 
Кантер н начальником экспорт 
цеха 108, 2 


Б. 
г9 и. Шымн 


В коные впреля в Москве откры- | 
вается Первый летокий кинотеатр в 
помешении Дома правительства. Зв- 
канчиваются работы по нереоборуло- 
занию помещения. Зрительный зал 
театра имеет 1100 мест, но детям вы- 
деляется толоко партер -- 650 мест. 
Балкон же будет открыт лишь по 
вечерам пля взрослого зрителя. Это 
обеспечит маленьким посетителям хо- 
ришую кубатуру воздуха. В отличне 
от других детских кннотезтров Мо- 
оквы, в Первом театре 
раздеваться. 

В середине большимю фойе 
зается круглая эстрада. более у 
ная для проведения массовой работы | 
© детьми, чем эстрады обычного тяпа. _ 

По поговоренности со шкалами в 
жевтре буду 


| 


Феансы на темы из теографин, биол: Н 


еня итп. 


ти будут! - 


будет фувкционирова 


ПЕРВЫЙ ДЕТСКИЙ КИНОТЕАТР | 


| тельность фильма, эв методы сопиз-| вень наших фотографий. Во многих | Требуется 


При театре намечено организовать 
тский кинокабинез. тле арители| 
мотут ознакомиться со ъбем пр 
м кинопроияволетва. Ребята © 
мостоятельно проволить на спенн- 
льной аппаратуре <емки, проявле 
и демонстрацию эснятото мате 
риада, 
ЭЗлесь же будет работать литератур 
ная консультация, которая окажет о 
помошь юным сценаристами. В ожн:- | 
ании начала сеанса детн найлут в. 
назьных комнатах мас инте- | 
ных, занимательных игр. Помеще- 
чв ТРАТра будет  художественн 


оформлено. } 


По вечерам в этом же помещен: 
тРатр «На; 


и знание», В нех итти язуч- 
‚, ТОХНИЧеСКИе, графические 
ил, п, фильмы 


денты — оп 
ааи Союзкикохрон 


ники тт. В, Иейтлии | 


яв Москву 


ла богатый 


СИНЕЕ. й 


| лучшке наши картины не свободны 
срывов такого рода. | 
откровенностью | 
ператоры в свомх вы. | 
лениитрад-' 


уверен: | 
1 
| 
| 
| 
| 


работы не может быть отделена от 
‘оценки всей картины как произвеле- 


г аравия. оИРрзтор ичет во л 


‚ ших мастеров фильма — оператора — 


| фильма — ‘всем этим характерияуется 


материала, 


Фильм «Мы из Нронштадтв» поль зуется огромным успехом у зрителей, Фабрики и заводы, коллективы 


учреждений, шкопы — организуют культпоходы на просмотр этого 
части направляются на ноплектме ный просмотр «Мы из Кронштадта» 


фильма. На фото — бойцы Н-еной 


в нинотеатр «Художественный» 


ВТОРАЯ КОНФЕРЕНЦИЯ ОПЕРАТОРОВ В ЛЕНИНГРАДЕ 
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ЬШИХ ПОЛОТЕН. 
Начальник ГУНФ Б. 3. ШУМЯАЦНИЯ. 


} раке еатизнеренр Ней 


Окончательная оценка операторской | становится ключом, которым в любое 
врехя можно открыть любой замок, | 
решить любое задание. | 
Бен художник перестает еь 

т 


ния искусства. Нам не безразлично, 
ФЕНМИ способами, какнуи зрнемауи 
оператор выражает свое отношение | 
& материалу. Ибо свое отношение к 
эйетвительности вператор выражает 
средствами ис; 


г над собой, этот ключ перестает быть 
| ДеЙСРвейньрм. | 
| Только работая нал свони миро: | 
 возарением художника и непрерывно | 
сетва. | расширяя и свой технический круго- | 
| 1 
| | 
| 


аор, мы сможем добиться такого ма-| 
стеретва, козла форма не ставовится, 
между зрителем и оператором. когда 
постнгается полное сдлнстео формы | 
с содержанием. | 
13 противопоставдения формы со- | 
держанию вырастают трикачество и. 
дешевое новаторство. Трюкачество да- | 
ет приарачную форму движения, | 
движение формальное, | 
Если с этой точки зрения ралоб- | 
| 
] 
| 
| 
| 


С одной стороны на оператора 
влияет некритически воспринимаемое 
культурное наследство в оператор- 
ком нскуостве. С другой же сторо- 
‚ благоларя ‘чёдобтвткам мровов- 
ЧИН НАИ- 
тротивления: он впалает 
30. в худшем омысле это- 
тс слова. Нельзя скилывать со счетов, 
& НАДО, КОНеЧНО, ПОЛНОСТЬЮ ИСПОЛЬ- 
ТЬ Все РозмОожнОети новой техия- 


В } Г: ’ пера 
р пре о о ие вши отит 
блестящее техническое выполненте | т р ы ИЕ 
АНН ПеШНОР ЗОТО ощенных в последнее время, то в 
И них бесспорно обнаружатся все те |1 


Только единство формы и содержа- 
ния дает возможность донести до 
зрителя ту идею, которая заложена 
в художествениом. произведении. 


элементы формализма, о которых тав | 
кгасноречнво писала «Правда» в све | 
их статьях. Трюкачество, стремления 
оширашиять арителя во что бы то и | 

7 


Мастерство есть показатель ЭНер- | стало новой. оригинальной точкой 
тии и накала, с которым оператор | зрения привели автора этой статьи 
5ая лудожник  ДОбИВАЛСЯ СООТВЕТ- | к пзвостному калру с кололнем п. 
ствия между теф, что он Хотел сКа- зартине «Крестьяне». Точка ареяня | 
зать, и тем, чт им действительно | оператора (когла зритель смотрит 


было создано. 

Некоторые товарищи думают, что, 
доститнув однажды какого-то уровия 
мастерства, они уже достигли верити- 
ны. Нет, мастерство не есть капитал. 
приносящий проценты и хранимый 
до востребования где-то в сейфе ху- 
дожефтвенно воображения. Оно не 


сквозь волу, КАК бы со Да Кой 13, 
на нож, брошенный сверху) к- 
торялась смыслом кадра, в была про- 
диктована исключительно потоней 88 
оригинальностью. Здесь зрятельный 
образ. ферха встали стеной между! 
оператороу и зрителем. Зритель 21 
понимал, что происходит в атом калре., 


| 
| 
| 
| 
| 
| 


} 


РЕДАНЦИЯ ГАЗЕТЫ «КИНО», 


РЕПЛИКА ОПЕРАТОРА 


По картине «Юность Максима» (опе- 
рвтор А. Н. Москвин) видно, что пе- 
рестройка не проходит глалжо, В не- 
определенности творческого лица опе- 
ратора, в неясности его точки зре- 
зия бесспорно виноваты формалисти- 
ческнь и натуралистические ошибки. 
Существовавигий олно время срели 
опРраторов термин «надо снимать так, 
4106ы все было вилно», — порочен 
я бисспорно не выдерживает крити- 


Снимать надо так, чтобы было вид- 
но основное, глазное, ведущее звено 
в кадре и сцене. Нужно исходить из 
установок идейных, из социальной 
зарядки произведения, 


Ясность, простота и жнаненная 
правла — вот основвые пути, по ко- 
торым должно пойти операторское ис- 
кусство. 

Фенинградекие операторы прошля 
рудный путь борьбы с формализмом 
«Новый, Вавилон», «Фриц Бауэр», 
«Транспорт огня» и т, д.). И сейчас, 
перел операторской вонференцией, мы 
лолжиы потребовать от себя полного 
творческого отчета о путях, пройлев- 
пых кажлым на час, о результатах 
пролвижения в стилю социалистизе- 
ского реализма. 

Серьезность залач, стоящих перел 
ветской кинематографией и перед 
олним на его переловых отрядов — 
советокими кинооператорами, требует 
чтобы они снимали лучше, чем до сих 
пор. 


АЛЕНСАНДР ГИНЦБУРГ. 


РЕПЛИКА РЕЖИССЕРА 


Есть у нас, к сожалевию, «мудре-| людьми. Ложно понятые человечность, | 
цы», считающие одного яз важней- | гуманизм создают атмосферу, в кс. 
г торой могут полвизаться и «рабо- | 
лишь техническим исполнителем. Это | тать» малоталантливые люли. | 
— тлубочайшее заблуждение В по- 
рядке самокритики нужно сказать, 
т9 сами операторы в какой-то стеле- 
яи повинны в существовании подоб- 
ной теории. Виноваты они В том. что 
тернят в своей среде немало людей, 
числящихся операторами, на по своей 
тътуре, профессиональным ланным 


Я глубоко убежден, что оператор 
советской кинематографии лолжен не 
только владеть техникой, но в не-| 
меньшей. если не в большей, степени 
п наухой Маркса — Ленина — Ста-| 
Лина. 


К оожалению, не все товарищи опис 


образованию в лучшем случае мо’, Раторы, как, впрочем, и многие ре- 
тущих быть ассистентами  операто- | Жиссеры и другну киноработники, 


а. эте понимают. 
Мы 


слишком либеральничаем © Я вилел очень мяого интересвых 


работ операторов за траницей, я во- 
сторгался их профессиональным, мас- 
терством, и мне хочется, чтобы опера- 
торская конференция, кроме вопросов 
техинческих, решила бы и вопросы 
творческие, создав тем самым все 
предпосылки для реализации лозун. 
та: 

работа  советокого  кинооператора 
должна быть лучше и выше работ 
прославленных мастеров Запада и 
Америки 

Выть советским оператором — 
большой чести. 


ло 


Ф. ЭРМЛЕР, 


НЕОБЫЧАИНЫЙ 
УСПЕХ 


В Кронштадте закончилась дэкада 


эпоней «Мы вз Кронштадта». 
Кронштадт, являвшийся ролиной 
фильма, с восторгом ветретил работу 
Во. Вишвевского и Еф. Дзигана, 
Вокруг фильма была развернута 
широкая массовая работа. По пред- 
приятиям н учреждениям города бы- 
лв пущена передвижная фотовыстав- 
в8 о фильме. В цехах морского заво- 
`да.среди рабочих были проведены бе- 
седы. С воспоминаниями выступили 
бывшие участники терояческих собы- 
тий, изображенных в фильме, Ниже- 
нер завола орленоносец тов, Голицин 
— в прошетом командир одного из 08- 
бочих отрядов, сражавитихся в 1919 
году против Юденича, рассказал рз- 


ОТКРЫЛСЯ 


ЛЕНИНГРАД. (От наш. корр.). 30 
марта состоялось открытие Дома 
кино. После ремонта помещение ста- 
ло неуанаваемым. Дом украшен, по- 
‚ мещение расширено, появились но- 
вые комнаты для отдыха, чтения и 
т. п, расширена библиотека, аваме- 
нитая по страстным дискуссиям «си- 
няя комната» изменила не только 
цвет, но и размеры. 

Перед Домом кино стоят сейчас 
очень большие аадачи. Тов, Ф, Эрм- 
лер подчеркнул это во вступительном 
слове в день открытия. Дом кино 
должен создать атмосферу  творче- 
ской дружбы средь кинематографис- 
тов. 

Программа открытия Дома кино 
была не «парадной». После ветупи- 
тельного слова Ф. Эрмлера неболь- 
шой доклал об американской кине- 


ПРОГРАМ 


Длительное отсутствие в Ленинтра- 
де центра, об’единяющего творческих 
фаботников, несомненно, отрицатель- 
яо оказалось на общественно-проив- 
водственной жизни киноработников, 
привело к некоторой разобщенности, 
ослабило значение ряда провеленных 
ав последний период творческих ди- 
свуссий, как это правильно отмечала 
газета «Кино». 

До наступления лета, когла многие 
работники уезжают в экспедиции, 
нужно наверстать потерянное время. 
Необходимо ликридировать недопусти- 
мое отставание в развертывании ди- 
скуссим по принципиальным вопро- 
ам. поднятым «Правдой», преодолеть 
екоторую творческую замкнутость от- 
дельных мастеров кинематографии. В 
план работы Дома вино включено про- 
веление широкой дискуссии о фор- 
мелизме в кинематографии. Доклад- 
чиками намечены режиссеры-орлено- 
носпы Ф. Эрмлер и Л. Трауберг. 


В теченае апреля намечены проемо- 
тры картин: «У самого синего моря», 
«Женитьба», «Цирк», «Созовей», «На 
отдыхе» и др. 


Наряду © просмотрами  художест- 
зенных фильмов в Доме киноз булет 
регулярно показываться ‘новая 1пфо- 
лукция Союзкинохроники, в также 
техничебкие и учебные фильмы. 

В лвне особо предусмотрены рабо- 
ты «Иедтра Дома кино». 


Уже давно назрела необходимость 
енстематического показа старых ?вар- 
тин дореволюционного и ховетска- 
то производства. Картины. с Г 
киным, Верой Холодной, Мозжухяных 
(‹У камина», «Молчи, трусть, Мейчи»), 
атитки первых лет революции Серп 
и молоту и др.), золотой фонд: совет- 


хин», «Мать», «Конец С..Летёрбур- 


зом иллюстрируют ботатую историю 
нашего кинематографа от его зарож- 
дения до наших дней. 


Нинемонографические вечера, по- 
священные творчеству ведущих мас- 
теров (Эйвенштейн, Пудовкив. Дов- 
женко, Эрмлер, Трауберт, Козинцев, 
Юткевич, Васильевы и др.) с покв- 
зом всех старых картин их произ- 


| 
демонстрирования тероической кино» 


ты. 


ского Живо — «Броненосец  Мотем-. 


та», «Земли» н мнотие другие; пека- |. 
занные в определенном тематическом, 
цивловом порялже, нанлучигих обра“ | 


{Письмо из Кронштадта) 


| бочим о том, вак боролись ав рево+ 
люцию балтийские моряки. 

Фильм «Мы из Кронштадта»  де- 
монстрировался в одном из крупней- 
ших театров — им. М. Горького. Зри 
тельный зал, вмешающий 1500 чело- 
век, все время переполнен. Общест 
венность города организовала м8с60- 
вые культпоходы. Билеты в кино- 
театр рабпродавались зв несколько 
дней раньше. За 140 дней кинофильм 
«Мы из Кронштадта» просмотреле 37 
тыс. кронштадтцев. 

Сейчас кинофильм демонстрируется 
в частях и на кораблях. воспитывая 
сотни стахановцев © ОВЕЕ 
Краснознаменного Балтфлота в горс- 
да-крепости. 


С. ШУБИН. 


ДОМ КИНО 


матографии сделал началь 
тов. В. 3. Шумяцкнй, Он да: 
творческих и идейных устрем: 
Чарли Чанлина и друтнх прогр 
рых американских киноре 
(Рубен, Момуляна, Франьа Капра Е 
др.). Затем выступва Л. Трауберт я 
т, В. К. Соколовская. 

В заключение состоялся просмотр 
фильма «Партбнает». Обсуждение его 
было перенесено на следуюррий день, 

1 апреля в Доме кино начались 


свансы «Театра классических филь- 
мов». Были показаны Три старых 
американских картины (Ч. 
В. Кейтон и др.). 2 апреля 
о будущей войне сделал зам. #84. 
командующего Ленияградским воей- 


ным округом тов. Приманов. 
А. К. 


МА РАБОТ 


водства, имеют немалое воспитатель» 
н0е и теоретическое зная зая 
киноработников и представляют ве“ 
сомненный интерес для самых широ- 
ких кругов зрителей. 

Не менее необходня и нитересея 
показ лучших старых заграничных 
фильмов. 

Ленинградский Дом кино закаю- 
чил договор е ГИК и Инторгкнно вв 
пользование их фельмотеками для 
снстематической  демонетрания  ота- 
рых картин, 

Цякловый показ этих картин бу- 
дет производиться не только для ки» 
нематографистов и работников смеж- 
ных искусств, нон дя СТехАно 
ленинградских предприятий © целью 
популяризации и пропаганды нота» 
рии советского кино. 

Большое место в плане занимает 
органнзання творческих само 
отдельных актеров, худож 
позиторов, работающих в ы 

В апреле намечены вечера 
арт. Б. Пославского и актр 
ны Жеймо се показом картин, в 5ото* 
рых узаствовали эти актеры, В 

Организуется выставка работ ху- 
дожкиков Е. Энея и Н. Суворова. 

В план работ включено больше 
чнело мероприятий, направленных к 
дальнейшему  оближеняю мастеров 
кинематографни с работниками смеж- 
ных искусств. 

Дом. кино будет кренить связь © 
кийематографистами всего Советоко- 
то. союба: обмен ннформаший, обсуж- 
денив ‘новых фильмов производства 
аногеродних киностудий, творческще 
замоотчеты мастеров этях сУдЕй 
также лЕляются одной из осНбВНЫх 
задач Ленинтрадокого Дома кий. 

ТТеорческое соревнование в №9 


зай будет положено в освову работы 
СО 


засл. 
ы Яни- 


Ленинградокий Дом кино, 
аботой в прошлые. годы нем» 
хбствовавиий росту‘и развитаю 
советекой кинематографии, в чае 
вости ее ленинградского отряда, доя- 
жен вновь занять почетное место в 
борьбе за большюе киноискусство, зь 
создание Творческой атмосферы, 
обеспечивающей возможность  даль- 
кейнтего фоста «сахом важном и 
самого массового лз вакусств-—вино». 


} Б. ЗИССЕРМАН 


НАЗРЕВШИЕ В 


Советские операторы сделали очень 
чтобы полнять кинематогра- 


Сейчас церед операторами 06060 | 
иного. 
Ффию на уровень большого нокусства. | 

| 


стоит вопрое о полнятии профессио- 
нально-технического уровня. | 
Борьба за изобразительную вырали- Не на должной высоте общий уро- | 
дистизеского ревлижиа в своем твор- 
честяе, умение понять тему, материал 
и идейно-художественную натравлен- 
ость пронаведения, умение помочь 
раскрытию художественных образов 


картинах наблюдаются большие не- | 
ровности фотографии. Вот, ивпример, | 
интересен снятый фильх «У самого | 
синего моря», В нем с большой дю- | 
бовью и вкусом выбраны калры мо-| 
ря, даны эффектные контражуры, во! 
зторовое мастерство в ваших дуч- | наряду с этим заметен большой | 
зних фильмах. разноюй в тональности планов, | 
Ирин всем этом, олнако, мы имеем контражуры лейзажей никак в отно- 
еше недостаточно высокий професси- | шении света не связаны с моятирую. 
онально-технический уровень работы. | шимися игровыми спенами. Транспа- 
Это проиехолит не только велед- рант, в своем большинстве, техниче- | 
ствие плохой работы технической ба. |ски неудовлетворителен: фон нульси- | 
зы (павильон, лабораторня пленки), | рует, заовечены лица актеров, а- | 
20 и от недостаточного внимания к’ ко эти куски выпускаются на экран, | 
професснианально-техническому каче. | ибо нет чувства ответственности пе- 
ству работы. Работы молодых опера- | ред зрителем. 
торов иелостаточно контролируются, | Выпущена  прекрадиая картина 
ими налостаточно руководят. Отсюда | «Семеро смелых». Но сколько в ней 
анвность в композиции и свете, слабых мест: наивие композиция, 
грелнее качество фотографии. Нали- технически слаб павильон. чувствует. 
чие отлельных эффектных кадров, ра- | ся неуверенность оператора в села-. 
ботаюшнх на выигрышиности °самото | дении светом и ка” 
как правило, не меняет, В этой связи вс: 
оложения. | дожественно-техиич. 


1 
| 
р 
| 
| 


„трос о ху. 
ризоке но 


Еще и поныне царит уразкиловка | том, как расцениват у операто- 
з оценке работ оператора. Оценка ра-| ра. Уменье пользов. паратурой, 
боты производится на осиове зани- | освещением, умень” ать вомто- | 
женных требований в отношении про- | зицией, ортанивове олТоТОвить | 
фессионального мастерства и худо- | овою работу — в зажнезацие | 
жественной культуры, производственные (ия. | 


Современная техника требует от 
оператора серьезной квытификации, 
Иначе нельзя добиться высокотеюни- 
ческого уровня фотографий фильмов. 
узкая специализация. 
Трюковой и мажетно-комбинирован- 
ный с1060б с'емки, рирпроекция и 
тринспарант не могут обойтись без 
вырококвалифицированных опециали- 
стов. 


Мы много товорим о творческом 
лице оператора художественного 
фильма, об отношении художника к 
своему малериалу. 

Это положение нужно расиростра- 
нить и на операторов, работающих 
по опециальным видам фильмов, — 
по хронике, техническим фильмам и 
т. д. Специалисты по трюковой и 
авнас’емио теперь но-новому постави- 
ля вопрос о технике фотографии и 
организации С’емочной работы. Они 
лают блестящие эффекты в фильме, 
экономят время, деньги и материал. 
Опыт их работы нужно тщательно 
проьнализировать. 

Для того чтобы добиться высоко: 
художествениого и технического уро- 
вия фотографий. нужно подиять про- 
фессиональнов качество работы, и 
вот дли этого необходимо ренгить ряд 
вопросов. 

Первое. Ввести  ниститут шеф- 
операторов. Шефоператорами должны 
быть лучшие специелисты советской 


ОПРО 


винбмятографии. Ни один фильм ве 
должен сниматься без художеотвен- 
кого и технического руководства пе- 
фа. При зем. дело не должно отрави- 
чиваться лишь наблюдением. Необхо- 
дима полная ответственность шефа 2в 
производство. 

Второе. Необходимо ввеление узкой 
специализатии в работе операторов. 

Третье. Необходимо добиться вы- 
сокото качества позитива фильма, пу. 
скаемого в прокат. Плохие копии не 
могут быть пущены в эксплоатанию, 
таково должно быть требование всей 
операторской общественности. В пло- 
хей копий не только проналает труд 
оператора, но и сам фильм колос- 
сально теряет в овоей художествен- 
ной выразительности. " 

Конференция должна обсудить во- 
просы ‘организации трула и оценкн 
работ. Этн вопросы до оих пор не 
получили разрешения, хотя новые 
формы ортанизапии с’емочног про- 
цесей и появление новых слецизвль- 
ностей настоятельно требуют корев- 
ного пересмотра проивводственного 
положения оператора. 

Оператор — органический участинк 
творческого коллектива. Его работа в 
известной мере определяется работой 
всезозжоллектива, и оценка дается в 
обответствии с общим качеством 
фильма: оператору, к примеру, пред- 
латают премию за экономию пленки, 
во нужно понять, что пленку ресхо- 


сы — 


дует, в основном, режносер. Дубли, 
которые делает оператор, это — ду- 
бли режиссера. Проверка карточек ло- 
казала бы чреовычайно низкий про- 
цент собственно операторского ду- 
бля. Длинаскуска, наличие того или 
иного количества материала в сне- 
нарин, монтажный или иной метод 
работы (что, в основном, определяет 
количество расхола пленки) в очень 
малойхстепеян зависят от оператора. 

Нужно исхолить из действительных 
показателей операторской работы: от 
степени подготовленности световых 
уствьнозок, точек с’емки, мизансцен, 
быстроты установки и контроля све- 
та, от оперативности в работе, уме- 
ния работать с трудными об’ектами. 
Вее это должно служить материалом 
для оценки мастерства оператора, 

Операторы должны бороться за на. 
стоящее, идейно: направленное боль- 
шевистское киноискусство. Для это- 
то надо иметь свое творческое лицо, 
повышать уровень овоето професеио- 
вально-техничеевого мастерства, Из- 
вестнов  осльбленнв требований к 
художественному и техническому ха- 
честву работы оператора породило 
кажущуюся] доступность этой ипро- 
фессии. С пронвводственной уразни- 
ловко, с ремеесленничеством, способ- 
ствующих. появлению  «сероН» про- 
Дувцин, необходимо покончить, 

Засп. деят. искусств 


А. ГОЛОВНЯ, 


“ ством за производство детских кино- 


ч 


За большую детсую '„У самого си 
нннематогравию 


ЗВеликисвалачи советской кинемато. 
трафии — этою самого важного (Ле- 
нин) и самого массе алии; йо 
хокусств, “в деле коммупистичеового 
воспитания подрастающего 


ния. 

При всех недостатках налей рабо- 
ты, кино уже стало в пашей стране 
одним на важнойтних средств массе 
зой агитации, нолволяющим в хуло- 
жеетвенных образах ловодить до мно- 
томиллнонных массе зрителей пррело- 
вые иден партин рабочего класса. 
«Чапаев» и «Юность Максима», | 


карад», 

«Мы на 
омеых» и 
воепнтывают 


«Крестьяне» н «Последний 
«Подруги» п «Летчики», 
Кроништалта», «Семеро 
«Партийный билет» 


миялноны молодых бойнов за стро- 
Етельство социализма, 
В отзёт ва решение СНК ЦК 


ВКП(б) от 31 мая 1935 гола, в кото. 
т вылвинуты новые задачи в 
области воспитания и образования 
подрастающего поколения,  руковод- 
ство советекой кинематографии про- 
зело ряд мероприятий для улучшения 
пронвволства юношеских н Детских 
кинофильмов. 

В результате, в 1935 году было вы- 
пущено из пронзволетва 12 детоких 
фильмов и запущено вновь еше 13, 
которые будут закончены в 1938 году. 
Были организованы ме циальны * 
дежские киностудии на Мосфильм и 
Ленфильм, создана эксперименталь- 
наи детокая киностудия при ГУКФ 
хз грунпны па производству детсвих 
фильмов во всех наднональных о ки. 
ноорганизациях. В центральном аила. 
рате ГУКФ организован сектор дет- 
ских фильмов для контроля и руко- 
водотвь всем этим делом. 

В конце 1985 гола было проведено 
первое эсесоюзное. производственное 
совещание для рассмотрения плана 
1936 года по детской тематике. Кроме 
переходящих с 1935 года 13 фильмов 
план предусматривает запуск в 1838 
году 17 названий, с окончанием раб- 
ты по ним в текущем тоду, и три 
названия, переходящих на 1937 год. 

Перед руководством киностудий 
была поставлена задача создать бла- 
топриятную"уобстанов®у для работы 
детских об’единений‘и трупп. 

Проиаведениая сектором детских 
‘фильмов ГУКФ проверка хода выпол- 
нения плана первого тя сигна- 
лизирует о большом неблётополучии 
на этом участке. Почти во всех кино- 
студиях не обеспечено создание об- 
остановки, тарантирующей выполнение 
плана. 

Директора отдельных трестов и 
киностудий, повилимому, еще не.0ос9- 
знали ответственности, которую они 
несут перед партией и правитель- 


фильмов. Онн не сумели мобнлизовать 
пучших работников свонх предприя- 
хий на этот участок. 

Вот конкретные факты. 

Студия Ленфильм (директор -тев 
Капнельсон} чолжна быяа выпустать 
201—388 т, «Чудесный корабль», ИШ 


поколе- | 


} признать 


| Выполнение квартальных 
отмечена только по Мосфильм и дет- 
свой студии ТГУКФ (рупиа реж. 

| Ппижовского). „ 

| 

| 


Руководство ГУКФ рассматривает 


влиению пла- 

ких кинофиль- 

ов как пря тректив 

‚ партии ин правит Шах 
ГУКФ иаляло специальный приказ, 
| требующий от всэх руководнтелей 
| винотрестов и студий немедленной 


 ликвилация трорыва и обеспечения 
‚ полного № своевременного завусий и 
Г выпуска летеких фильмов. 
' Недооценку значения выполнения 
| ПТанов на этом участке ГУКФ рас- 
| сматривает как пренебрежительное 
‘отношение ряда руководителей я 
творческих работников к важнейшей 
полнтической  залаче и вынужден 
булег сделать все необходимые вы- 
воды. т 

ГУКФ предложнло также обесне- 
зцть в необходимой пропорини вы- 
пуск короткометражных фильмов и 
мультинливаций для дошкольного я 
младего тикольного возрастов. Этот 
род фильмов не нашел лостатозного 
места в планах 1938 гола. 5а остав- 
шиеся три квартала должна и может 
быть проведена работа по затотовке 
сценариев, простых н занимательных, 
Ти по производству фильмов для ма-. 
| ельких зрителей, любящих кино не 
менее, чем их старшие товарищи. 
Мы считдем необходимым еще раз 
полчерквуть вок ‘ответственность н 
почетНосТь этой’ задачи. *“ 


Не только хуложественные фильмы 


зательно и цветные) должны мы дать 


ные и научно-популярные фильмы 
‚ должны быть тажже использованы в 
деле коммунистическом воспитания 
подрастающего поколения. 


Сектор детских фильмов ГУКФ и 
все местные киноортанизании должны 
повседневно следить за тем, чтобы и 
эти отряды советской кинематографии 
не отставали и постояни® проявляли 
заботу о юном арнтеле. 


Предстоящее в ближайшее время 
совещание по детскому фильму, с0- 
зываемов ЦК комсомола и ГУКФ для 
обсуждения производственных пла- 
нов всех киноорганизаций, должно 
будет, наряду с проверкой работы та- 
ущего гола, оеновательно заняться 
ПОДРОТОВКОЙ Е 1937 голу — ду двад- 
Натилетйя великой Октябрьской рево- 
люпии. 


Делом чести всех кинематографи- 
стов является создание большой со- 
ветской детской кинематографии, до- 
стойной ин своего замечательного 
зрителя и великой эпохи строитель- 
ства социализма. 


В. УСИЕВИЧ, 


От редакции: Положение с прова 
водством детскнх фильмов нельзя 
блатополучным, Навнсвет 


и мультналикации (в том числе обя- | 


я ® — 

На совещании © 
режнесерами — пе- 
риферийных теат. 
ров К. С. Стани 
славокий  товорит 
"оао иво: 
ВИМЫХхХ ПВУТИНКАХ 
из которьх созда 
ется художествен 
ное лроизведе- 
ние». 

К. С. Станислав 
ский говорил 0 
обязанности ре. 
жиссера так отте- 
нять эти «паутин- 
ки», чтобы они 
были направлены 
к раскрытию ос- 
новной идеи про- 
изведения. 

Режиссер ВБ. В 
Барнет — мастер 
«тонких, неулови- 
мых паутннок». 
Он их эбно ви- 
дит и ощущает 


ВБ. Барнет — 

увлекательный 
‚ вдохновитель сво. 
| нх актеров. Он 
| дает им единство 
манеры,  квжое 
‚ требуется о 
| девствятельно 
| стигает  ‘«вновм- . } 
| бля». С придирчивой. последоватёль- 
‘ностью он изгоняет у актера всякую 
| фальшь, всякий наигрыш. 
: Вот почему в фильмах БарНета все 
образы, поекольку это зависит от ак- 
`тера и режиосера, так человечески. ес- 
ественны. 


| ВБарнет умеет 
1 вскрыть неожиданное 


нашему юному арителю. Хроникаль-, 


одной деталью 
н тубокое в 


| псяхология. Он блещет и: ретатель- 

ность Юму чужда в гость. 
Пеедедния” зар, . НОТА «У 

самого’ сижёго моря» сд ьпо не 


нарию К. Минца, в последующей об- 
работке самого Барнета. 
Этот сценарий по своим идейным п 


художественным качествам не мог 
поставить перед режнесерами задач 
достойных его мастерства. Барнет, 


как драматург оказался несостоятель- 
ным в такой же мере, как И самый 
„автор сценария, К. Минц. 

..Во время вильного шторма в Кас- 
пийоком море гибнет рыбацкое су 
во”Дво$ парней — Алеша и Юсуф — 
отчаянно борются с войнам Нако- 
нец, выплывают на остров и ‘помала- 
эт в рыбацкяй колхоз. Оказывается, | 
они 0ба командированы на работу | 
яменню сюда, С первого же момента 
968 влюбляютея в члена правления 
колхоза, рыбвчку Машеньку, н оба 
теряют покой. Парни соперничают в 
анаках внимания к. прелмету своего, 
‹ обожания. Ревность ставит под утгро- 
| зу их дружбу. Алеша манкирует ра- 
| ботой. Это заставаяет Юсуфа вскрыть 
«гнойник». Алеша «уступает» Ма- 


кино 


У н 


ни за Алешу, ни за Юсуфа Машень- 
ка замуж не выйдет, потому что она 
любит третьего, отсутствующего в 
фильме героя, — любит моряка, нвхо- 
дящегося во флоте на Тихом океане, 
Машенька не может нарушить клят- 
ву верности своему жениху. Герои 
потрясены величием ®Машеньвиной 
верности. Оли расёеются . прузъямя 
с Мащенькой "И т0тчёб же вокидают 
остров; хотя команлировали их тула, 
БИЛИМО, це ТОЛЬКО По «любовным де- 
ЛАМ». 

Вот и все, вот и все коллизии, вот 
и вся «драматургия» сценария. 

Таким образом главный конфликт 
ограничен алесь любовным сопершиче- 
ством двух парней. Некоторое подобие 
елниства действия достигается за счет 
ябстрагирования этого соперничества 
ст всей живой н увлекательной слож- 
ности. обстановки. Все поблекло, вое 
краски окружающей жизни рыюадко- 
го колхоза завяли в уголу формальной 
«стройности». 

За схему искусство жестоко мстит. 


Получается извращенный показ дей- 
ствительности, В жияни нашей моло- 
дежи любовь занимает, разумеется, 
немалое место: но ею не ночерпыва- 


ется и не замыкается, круг молодеж- 
ных интересов. В картине выходит 
гиниче. Может быть, авторы были 
убеждены, что показывают специфич- 
ность и конкретность советской дей- 
ствительности, если их герой гото- 


| 
'шеньку своему блаторолному другу, 
| затем вновь выставляет свою канди- 


вым в своей сути В овбем пайря- 
жении, все время терон  ‹тщатсяь 
столкнуться и не сталкиваются. 


Приходится совсем незакономерно 
«тормозить» Машеньку; она вынуж- 
еНа Ло финала скрывать свою зер- 
ность третьему Н «ВОДИТЬ., З& Не» 
‚этих двух. На. проваволотвенном со- 
нецан: р @ыу” предетьвляет- 
ся превраеный случай звыяонить’ от- 
ношения», но драматурги боятся вос- 
пользоваться этим случаем потому, 
вероятно, что алесь и пришлось бы 
звкончить фильм. И выходит, что 
«торможение», призванное обычно уси- 
ливать напряженность действия, в 


вим ность. 
‘а 


Наконец, мораль сценария: невеста 
должна быть верна жениху, нахо 
зпемугя в долгой отлучке, ‘ла еще ис- 
| юлняющему при этом совой долг по 
‚ защите ролины. Мораль дойстойная 
н правильная. Но ее падо было рас- 
крыть средствами нокусства. Здесь 
же она только декларируется кажоот- 
влеченный этический норматив, из 
образ» Малпеньки, из всех ситуаций 
органически не вытекающей. Это не 
больше, как попытка дать неожидан- 
| ную концовку в стиле 0. Генри, 
| Спена, гле Машенька «авчитывает» 
Алеше свою этическую декларацию, 
| сделата дюлактично: Маптенька «1ро- 
` писно» говорит сужие поучения. 


этом сценарии усугубляет его непод- |. 


вы на каждом шату. отказаться от! 


спперничества и «уступить» милую. Видимо, и сами авторы не были 


Ложность, наду- 
Манность и пу- 
стота пдраматур- 
гии сценарня  по- 


беждаюА даже та- 
вого Зуткого и 
донкого. мастера, 
‘бак Варнет. Пло- 
Хой сценарист 
ВБарвет победил 
зоровеето режиссе- 
ра. Вариета. 

Возьмем, напри- 
мер, речь Юсуфа 
на производствен- 
ном совещании. И 
актерски (т. Свер- 
длин} и режно- 
серски этот эвн- 
зод разыгран ве- 
ликолепно, но он 
живет изолирован. 
ной этюдной жиз- 
нью. Он не сра- 
стается © общей 
тканью произведе- 
ния, он драматур- 
гически ложен, не 
подготовлен. 

После этом эпя- 
зола центральная 
линия пьесы про- 
должается так, 
будто ничего не 
изменилось в от- 
ношепиях между 
друзьями. 

торой пример. 
Чтобы расцветить 
действие — авторы 
прибегает к профанированию траур- 
ното заседания в колхозе по новолу 
мнимой гибели Машеньки. Это силь- 
но действующее средство здесь бес- 
тактно и драматургически бесцельно, 

Барпет — режиссер сильного тем: 
перамента. В «Окранне» он блестяще 
сделал трагические сцены (в окопах, 
расстрел Колькн), Они в этой кар- 
тине искал сцен, наполненных боль- 
шой страстью. Но терон в этой пье- 
<е малокровны, По дурной традиции, 
самую высокую точку драматурги на- 
щлн не в людских столкновениях, а 
в стихии (во второй буре на море). 
И Бариету, мастеру изображения 
нюансов человеческих отношений, 
пришлось дать в кульминационной 
точке пьесы мало кого трогающую 
ввешнюю суетню. 

Сколько усилий, окольхо художе- 
ственного такта проявлено с’емочным 
коллективом, чтобы’ побороть пусто- 
ту и бестактность пьесы! 

Оператор М. Кириллов показывает 
себя таквм же мастером «тонких и не- 
уловимых паутипок», как и режиссер 
`Варнет. Манера М. Кириллова также 
полна простоты, тажта и сдержанного, 
скупого лиризма, 

На большой высоте актеры == тт, 
Свердлин, Крючков, но ни приходит- 
ся играть не роли, & этюды. 

В целом картина, может быть, и 
чесет зрителю известную долю радо-| 
стн. Но кинематографисты должны ив- 
влечь из этой постановки суровый 
урок. Нельзя таким мастерам, как 
Варнет, браться за постановку пьес- 
пустышек, 

Барнет их должен сделать свои вы- 
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{К ОТРАСЛЕВОЙ КОНФЕРЕНЦИИ 
КИНОМЕХАНИЧЕСКОЙ ПРОМЬНШ- 


мЕННосТИ) 
Киномехацическая промышлен- 
ЗЗоств,. ' водо енная и вр ая 
Ностояйно Эй техёнкой, ев 


ностью не использовала эту тех 
и не добилаеь высокой произ 


тельв т . 
Развевиу я ча наших заводах 


стахавовекое движение явнло 01 
ромные производстве 
Действующие на заводах 
работки регулярно перевыг 
на десятки и сотни 


перевыполнение норм 
уровие 65 проц, на Лениг 
заволе норма в срелнем пе 
ется на 868 проц, на Куйбыш 
заводе — на 46 проц. 

Стахановны Ленин к 
Пашкевич, Усвятнев, Гилзенок}, Одес- 
ского (тт. Глик, Горолепнй) и Куй- 
бышевского ааволов (тт. Нотик, Бах- 
мутов, Кулагин} перевыполняют нор 
му на 200—500. проц. 

Огромные резервы оказ 
части использования обо 
На 1996 год Одесский зав 
мер, требовал, 88  допо: е 
станков. Проверка и пересмотр 
ности и режнмов работы 
что заволу в действительности лоста- 
точно 24 станков. На Левингралеком 
заводе вместо 139 требовавиьнхея по 
плану станков оказалось возможным 
обойтись 75-ю, а на Куйбышевском 
выявилось 50 ельнии лишнего, ие 
нужного в этом голу оборудования. 

Декабрьский пленум  Изнтрально» 
№ комитета партин дал исчерпываю- 
щую программу практического осу» 
ществления перевода изшей промыть 
ленности на высшую ступень проЕз- 
водительности трула па основе ста» 
хановското движения. Опираясь и 
эти решения, отраслевая конферев- 
ция предприятий треста Кивомехнром 
должна принять конкретные реше 
ния, обеспечивающие резкое новы 
ние производительности, и принят 
такую систему оплаты трула, которая 
стимулировала бы этот рост произ 
водительности труда. 

Конференция должна отироко обсу- 
лить н наметить практичежне пути 
быстрого освоения На наших заволах 
технических конструкций и тинов 
киноапиаратуры, которые до сих 10? 
нами‘ еще ввозятся из-за границы. 
Речь идет, в первую очередь. о дуч- 
ших типах семозной в монтажной 
аппаратуры, об акустической знизра- 
туре для звукового кино, об освое» 
уни звуковой узкопленочной вопара- 
туры, о производстве оптичесвнх #0» 
пировальных впааратов и т. д. 

Конференции необходимо четко #8» 
метить ковкретные пути решинтельео- 
то улучшения аппаратуры, ЕО 
произволят наши заволы и кот 
заставляет желать еще лучшег 
по конструкциям, так и по качеству 
отделки. 

Отраслевая хонферениня #3 00088 
стахановокого движения долж вы“. 


НСь Я 8 


мо- 


— «Леночка п вннограл» и запустить  латуру: пусть сама Машенька решит, 1 х з 
ЛАГ «Леночка и ая “Юность пов. ‚РеЗЛЬНая угроза невыполнения 1049- за ком она выйлет аамуж. Буря на | Однако эта игра в «бЗатородстио» ско- | уверены в убедительности такото ири- | воды. Нельзя совершенствовать ху- работать практические меры я #с- 
та» — указанные сроки не выдер-| 800  плаяа, Неудовлетворительная море мешает об’яснению троих. Ма- рев уныла, чем трогательна. И спять | ема изложения морали и потому при- | дожестяенное мастерство ние глубоких | подьзованию всех налязных лехниче- 
а ; НОО 8 ЕЕ» 204. "НЕ де. шенька поляет аа борт, Колхоз уже | здесь алтебрь «благородства», опять бегли к дополнительным средствам: | ни значительных идей, а покать и На-, ских резервов ин занных 

р г. ы о | схема. А за схему вновь жестокая | у Машеньки не просто отсутствую-, холить вещи 6 глубокой идеей нель- мощностей заводов, пересмотреть дей» 


Одесская студия Украннфильм (ди- 
ректор тов. Оквнрокий) лолжна была 
запустить в произволотво 1/1 «Не 
трунка-нностранец» и  «Таинствея- 
ный остров» и представить режиссер- 
ские сценарии «Трансбалт» и «Пере- 
ход через границу», Все сроки со- 
рваных 

Киевская студия Украинфильм (ли. 

кТор тов. Нечес), Арменкино (тов, 

знуни) также не выполннли планов 


ло не только в этом. Вопросы тема- 
тического и жанрового разнообразия, 
привлечения детсЕкнх зисателей, 
идейно-художественного качества уже 
находящихся в производстве фалъ- 
мов, также ждут своего разрешения. 

Редакция в ближайших  иомерах 
вернется к обсуждению  звопросев, 


связанных с проиаволством детских 


первого квартала. 


фильмов. 


| считает ев погибшей, оплакявают ве 
| оба лруга. но Машенька выплывает, 
И после первых востормв встречи 


расплата: характеры обеднены, дей- 
ствие стонт на месте, один и тот же 
мотив все время предлагается на- 


дтУзья возобновляют прерванные бу- 
рей об’яснелия, Тут выясняется, что 


шему вкпманию, оставаясь олннако- 


щий жених, а жених — краснофло- 
тен, обороняющий наши рубежн. С 


женихом из «гражданского ведомет- 
ва» было бы хлопотней! 


зя без серьезной работы над всеето- 
ронним своим ростом. 
й ЛЕОНИДОВ. 


авто по Москве. Стремительно несу». 


° МУЗЫКА И ЗВУК В „ПАРТИЙНОМ 


Фильм «Партийный билет» говорит | 
То проблеме блительности не сухим, 


Желобинокого является ее стилевая 


невыдержанность, Ряд симфониче- 


' шееся сиуфоническое развитие «Пе- 


ИЛЕТЕ" 


жиссера, оставаясь часто только вы- 
полнителем зазаний, 
Ряд интересных решений ' («празд- 


ствующие нормы п утвердить кевые, 
собтаетбствуютщщие действительным тех= 
цическим зовибжжостям, зыяваени 
благодаря стахамовскому движению. 

Нарялу © изменением технизескиЕ 
норм, хонференция ДОАЖНа НАМЕТИТЬ 
ряд мероприятий, обеспечивающих ре 
альное выполнение новых норм, 2р3- 
вяльную организацию рабочего ыы 
ств, правильное разлеление трула 
организацию технологических про“ 
цессов, обеспечение крепкого’ техни“ 
ческого руковолства, 


 выхолощенны языком атитиропов- | ских кусков имеет своих началом. сия о Москве» дает не только внене- Конференция должна также даме“ 

} ‚ ских фильми) ь яркими, волнующи- | самые различные стилевые направле. | не динамическую, но и смысловую | ник», «гроза») нашел звукооформи-|тить конкретные пути снижения се- 
} | ми арнтеля художественными обра-| ния (романсово-песенная лирика—пе- | органичность видимог и сльминмого, | тель т. Евтеев-Вольский. Отдельно бестоимости изделий и мнЕ л8- 
у | АМИ. ени Извла — ныпрессионическая зву- Но, парялу с этим, в ряде эпизодов | Необходимо отметить работу тов. Жид- фицитных матералов, особенно цвете 
| Эмоциональная = наполнениость КОЗАТись сцены, гровы, привычный (‹утро лосле тровыз, «евадьба») ав-| КОВОЙ, сделавшей шумовое оформле- ных. Особопное внимание надо злесь 

й ВОЗнОнВнНОстЫ присущи к музыке | Мажор песни о «Москве» и т. д.), Эта |торы идут по пути внешней иллю- | ИИ картины. Это большая и Иит@- | обратить на развитие и практическое 

ы е а | стилевая несобранность в продолже- | страции. Музыка скользит по поверх. | Ресная работа. Качество шумовых внедрение нормализация. Нормалязо- 


} 


| 


«Партийный билет». Сценарий К, 
дирентор производства Т. Гофман, 
худотнии Рохальс, -номпози: ж 

СНИМКЕ: заспуж, арт, Ада 


ФАБРИК 
ФОТОПЛАСТИ НОК 
И ХИМИКАЛИИ) 


Фабрики фототимнкалий и фото- 
пластинок (ФОКХТ) пришди на ста- 
хановскую конференцию с серьбаны- 
ми победами. 

Фотохимическое производство, ор- 


Винограденая, режиссер И. Пырьеа, 
операторы 'Соподков и Лебеви, 
злобинекий, фотограф Бобров. НА 
Войцик в роми Анны Кумиковой, 


Фотонластинозиых 
фабрик и новой фабрики Фотохими- 
калий, Необходимо использовать #08 


тобумажных К 


скрытые возможности и резервы. 
Отахановокое движение, развивающе- 
еся нь предприятиях, доказало уже, 


| звуковому оформлению картины (эву- 


Го И в драматургическом 


| вость, отсутетвие иалишних вычур- 


омпозитор В. Желобннекий) и всему 


ооформнтель И. Евтеев-Вольский, 
тущы Н. Жидковой). 


полей, нь усиление эмоцнонального 
восприятия фильма зрителем. Олиа- 
решении 
звука я в выполнении звуковых 28- 
дач есть противоре“уя. Основные чер- 
ты музыки В. Желобинского — это 
ясность языша, которым говорит ком- 
нозитор, мелодическая выразитель- 


ностей; это работа культурного ма- 
стера, не идущего на нарочитое упро- 
щенчество. - 

Вмэсте с тем недостатком музыки 


нЕ технологическому процессу в| 
зэыульснонном отделении. 


рублей, седенных 
’ неряиливостью! Сюда 
брак, не обнаруженный нз-за плохо- 


ненультурностью, 
в ВХОДИТ 
20 контроля и учета на фабрики 
попавший к потребителю, 


Фотоматериалы — продукция, тре- 
бующая не только тщательного изго- 
 товаения, но аккуратной, удобной, и 
изящной упаковки. Да, изящной! 06 


ние всего фильма не получает еди- 
ного творческого осмыеливания. 

Во многих энизодах фильма 
органически сочетается с0 зритель- 


звук 


ветра органически срастаются © му- 
зыкой, снимая в шумо-музыкальном 
комплексе налет импресспониама, до- 
влевирий в партитуро Желобинского. 
Замечательно по ритмнке и компози- 
нии начале картины — здесь парти- 
тура композитора прекрасно. донесе- 
на  авукооформителем — Евтеевым- 
Вольеким, налпедшнм правильное ре- 
шрние звуковой перопектявы и про- 
странства. 

Хорой по своей звуковой и зри- 
тельной динамике эпизод проездов на 


На конференции выявилось нали- 
чи ноключительното разнобоя В 
системе оплаты труда, На одной фёб- 


мая слельщика; на одной существу 
ют хозрасчетные цеха, на зрУтой до 
них еще не додумались. И это — 
даже в „Москве, рядом о 
ФОКХТ. 

Со веей остротой был поставлен 
вопрос © борьбе с бракоделами, с 
обезличениех брака, 

— Надо положить конец той ач- 
нистин, которая существует у вас в 


ТУК, с | 


ности явлений, даже не пытаясь углу- 
биться в них. 


Работа нал звуком «Партийного би. 
лета» лля режиссера Пырьева — шат 


смерти». 
Звук более осмыслен, прозрачен, вы- 
полнен более экономно и выразитель- 
ио. Однако полного понимания роли 
звука, принциимальности в и 
ском ето осмысливании, — своей зву- 
ковой самобытности — Пырьев еще 
не нашел. 

Дефекты музыки Желобинского — 
равностильность, недолуманность дра- 
матуренческой роли музыки-—идут в 
основном от того, что он не сумел 
сделаться подлинным соавтором ре- 


68 срывается из-за отсутствия поме- 
| щения и невнимация к этому делу 
} со сторовы фабкома. В том же духе 


рнки обмен опытом. Даже москов- 
ские пластиночные фабрики не умуд- 
рились перенять друг у друга луч- 
ший опыт работы. Тов. Конья ука- 
| гал, напрямер, на то, что поделойное 
‚ отделение 1-й фабрики производит 
4000 дюжин пластинок, а 2-я фабри- 
ка — 5000 дюжин при одном и том 
же оборудовании и одинаковых ус- 
ловиях для работы, 


фактур в фильме почти всюду очень 
высоко. Прекрасно шумово решены 
эпизоды «троза», «празлник», «вок- 
зал», «цех» и многое другое. Време- 


щенность шумовых звучаний в эпн- 
зоде перед аварией, Здесь звук эко- 
номно и скупо дает ясное ощущение 
надвигающейся тревоги, приближаю- 
щейся грозы. 

Подведем итоги. Звук в фильме, 
несмотря на отдельные недостатки, 
несомненно, является показателем ро- 
ста. Он помогает раскрытню обра- 


зов, помогает восприятию большой 
политической темы, близкой каждому 


гражданину нашей великой родины. 
НИКОЛАЙ ИРЮКОВ, 


ва, Горлов, Соловьев и др.). Харак- 
терно, что этой фабрике дали на 
1935 глятлан в 150 тыс. метров, а на 


верждал, что фабрика может дать до’ 
250 тыс. м. 

Как понять такое «планирование» ? 
Не тем ли, что ни ФОКХТ, ни ГУКФ 
этой фабрикой не занимались? Ведь 
она 4в стороне» от цейтра!.. 

Не этой ли причиной следует 0б’- 
яенить и ‘плохое снабжение фабрики 
сырьем? Характерно, что работники 
Кнноснасбыта даже не сочли нуж- 
ным явитьея нь конференцию. 


вав применяемые вашими заволами 
материалы, полуфабрикаты, леталя к 
инструменты, мы сократим тем са» 
мым их ассортимент я уменыним 


| 

р Звуковая ткань фильма в основном  нымн моментами. Это — прекрасно . ] нами шумы приобретают большое | расход времени и трула вв произ- 
' правильно мобилизовайв ив раскры. | решенный  комполиднонно ^ эпизод нЕ аи драматургичаское значение. Ивтерес- | водство, : 

й ::] т В х 02 де аву’имтия грома, дождя, Ре = а ам на, например, эмоциональная насы- 5 

Ге раса Пааво событий 36 тои, Ге. ОИ р авука, как в «Конвеноре т РН ь Конференция должна также поло“ 


жить начало серъезным слвитам 836» 
бретательско-конструкторской тверче“ 
ской мысли, которая, кстати, аа нз- 
зиих заводах и в самом тресте 208 
еще отличается немалой косностью, 
Отраслевая конферениня, созыв #0 
торой является прямым результатом 
стахановского движения, даст новую, 
мощную волну его развития на заво- 
дах киномеханической промышленно 


ты А. НАБОКОВ. 


| омстему оплаты труда. По фабрикам 


№№ 1 и2 норма выработки повыше“ 
ца на 32 проц. по фабрике №3 — 


{НА ОТРАСЛЕВОЙ р#ке ”брвтад ИЯ одетмищина, 29% | харажлеризует оостояние техучебы на | ‘1936 год сократили плановое задание, | на 35 проц, и по эксперимелтальной 
- КОНФЕРЕНЦИИ другой №» Яндньилальная,: ва о, Кя ой вбрике тов. Бугай. хотя план 1935 года был перевыпол- | мастерской — на 175 проц, Вместо 
—протйессявная, 8 друтой: — + но почему-то игпорируют фаб-  Нен на 30 тыс. м. А тов. Бутай ут-| повременщнны и прямой сдельши», 

ыы . ны, конференция установила протрес- 


сивно-сдельную оплату труда даж. 
ряда операций, Вместо четырех дей- 
ствующих сейчас тарифных сеток 
введена единая восьхнразрядная. 


В соответствии с увеличеннем нор\ 
выработки повышена ва 10 проц. 
ставка первого разряла сдельщиков 
и введена шкала расчетных прара“ 
ботков. Конференция установила так“ 


заннаованное лишь в 1929 тоду, да- то ОИ 8 910“ Нарве. | этом, наконец, в полный тблос зато- | ОТНошении  бракоделов, — заввил | Стахановцы вносили практические же принципи премирования за каче- 

зало тогда продукции веего на 2 мли. | НИИ а, ле исчерпаны, Особенно | зворнзи на конференции не только | ТОВ. Груя, — мы творим` явнов безаа- ‘Поправки в определение с РЗ ство и снижение плановых норм бра 
Е С ОРЛ ы :Ю- ы . - 

рублей. Протрамма же производства | З6ТКО ЭТО ОбоанАчилось В 10т78ле 91| потребителя ту Хавжинокий, КОПЯ®, 1& Зыполния соответотвую- В УСТАНОВЛЕНИЕ ыы. а Конференция протекала в строго | #8 и отходов. 


фотохнмикалий в текущем толу вы- 


равляющего трестом  ФОКХТ (1. 
ТГруза) и в докладах директоров феб- 


Стрельников, Попов и др.), но и про- 
изводители (тт. Конья, Груз, стаха- 


щих решений правительства. 
Приходится лишь удивляться, что 


правки, однако, 
без отклика, без поддержки со сторо- 


деловой атмосфере. На фабриках, до 
созыва конференции продезана была 


Обязанность ФОКХТ и всей` фаб- 
ричной общественности — широко 


ажается в сумме 89 мАн. рублей | . . й й ы а 
и И все же при наличия т еерь- | т я фактов новцы). Потребитель вырос. Ой от-| до созыва специальной конференции а инжеверно-техиических рРаботни- серьезная работа по пересмотру норм популярязовать принятые нормы ж 
езното сдвига приходитея констати- | о ряд Е з | Лично рвабирается в сортах и качеет- | эта проблема не выдвигалась. На 1-й А поправки СЯахановцев весьма мощностей, системы зарплаты и пр. | новую систему оплаты труда. 
ровать, что фотохимическая и фото-| Темпы работы поливных и под- | вах фотоматериалов. Тов, Ханжин- фабрике (тов. Шостажов} считали все | значительны, На 8-й фабрике фото- Поправки стахановцев  чувствова- : 
пластнночная промышленноеть явля. СЛОЙНЫХ отделений  пдастияочных ский (ав. фотоотлелом Центр. уни- время, что 4—4,5 проц. внутрифаб- | тимикванн Фаюни. а ‘дошан до | СЫ В работе каждой секции. ‚ Стахавовны, яктивно выступарние 
ется весьма отсталым участком на- | Фабрик снижает плохая работа сушщия- | вермата) рассказывает 0б этом на | ричного. брака — явление невабем. | презель и Конференция приняла повышение | Иа конференции, уверенно заявляли, 
родного хозяйства, | Лок. Последние еще пользуются у- | конфереЕпяи. ное. Не потому ли происходит 210, | Стадановцы фабрики (тт. Лобачева, мощиости полслойных отделений на | что установленные вовые нормы вы- 
Открывая конференцию, тов, Чу- | Ви способами сушки, ставя Спрое ив высовочувствительные | что на фабрике нет системы‘ удержа- | |евцова, 'ААТЫНИИКОВА, Кардие, 1-й ин фабриках при трехеменной | работки ие являфтся предельными я 
жин (вам. нач. ГУКФУ отметил огром- | СВ0Ю аботу в зазисимость от. по пластинки удовлетворяется еще очень | ния за брак и бракоделы остаются | Сыыхалина и др.) нарушили это работе на 55 проц. а на 7-й фабри- будут перекрыты. ‘Фабрики обязаны 
ную роль фотографии в работе всех ЛЫ, МЕЖДУ Тем, При дезначительном слабо, Почему-то ва в06 сорта пла- | безнаказанными? Да и оплата 00р- «спокойствие», План 1986 года при, о бани ие и: у 


| 
отраслей народного хозяйства и со- | 


уния Фотоматерявлами. Чтобы удов» 


первоборудовании можно усовершен- 


ческое. Это обходится в десятки ты- 


станов утверждена одна и та же 


‚ фабриве Выль до, последнего време- 


тировшаков и контролеров была орга- 


гополучно. 06 этом товорилн все. Ди- 


ралось увеличить на 23 проц. против 


: проц. против задания н8 1936 год. 


на 29 проп, Если бы эть фабрика 


выполнялись и перевыполиялись из. 


тия в подлинно образцовые фабрики 


| ствовать технологический процес даб 6 и изована Так, что Никак _ . фабрике установлена с повышением | Только стахановцами, но и всем кол» 
цналистичиеской культуры, научно-Йе. | С1 | фабричная еббестонмость. Пари , ак не стимУ- 1935 гола, И тов Гаврилов (директо й . - 
следовательских учреждений как | СЭШКи. Реконструкция сушки 2 73 коп, Между тем, на 1-й фабрике | лировала борьбу о браком (прямая фабрики) признает р в и о в 27 проц. (при введении верхнего лективом. Вее участнякн конферен» 
эрудня информации я т. д. | фабрике № 1 должна сократить про- фотокор-ортохром обходится в 11 р. едельщина). предел .. охлаждения ковра машины), по 2-8 | ции` единогласно приняли обязатель» 
ХоЕДУ 1938 года на руках у дю- цесс с 12 до 1 часов, что увеличит 4 хоп. паихром -- 14 р. 19 кой. | ’Сорьезнейш 0бом борьбы | ее фабрике — на 10 проц, по 7-й фаб-| ство «досрочно выполнить и пере», 
бителей будет около 1 мл. фотови. ПРОПУСКНУЮ способность сушНАЕЕ а фомосснециаль — 16 156, 30 коп. [бра ны, способом борьбы, с К конференции коллеклив 1-й фаб- рике — га 57 прод, ВЫПОЛНИТЬ План 1036 года, расширив 
у. зн. 158 процентов, | А ва раком должно быть повышение тех- рики  запроектировал увеличение По фотокрасителям пропускная | ассортимент выпускаемой продукция 
ОАО НО ое О ть собр иыье опа | Нических ананий рабочих. Между хоры выработки в среднем яв 82| способзость: 3-й фабрики увеличнва- | неустанно повышая ев качество», = 
далеко не обеблечиваются необхоли- #к эмульсии — явление хрони- | Т. Е ъ тем, с техучебой дело обсто за- | : А 80 1 ий г, аль р 
р ро Я у де ит небла- прои. в увеличил программу на 40 отся на 85 проц, по ителях — | обязательетво превратить предирий» 
| 


летворять строс, необходимо увели-| сяч рублей, убыток все время ЕЯ — 12 руб, 08 коп. ректор 2-й соя’точочной фабрика На Киевской фабрике (лиректор | 

. я асполатала большей пл - | Фотох 
чить производотвенные мотщаротя фо- об’ясеняли качеством желатины; сей- | Рааве такая «елиная»  себестой-| тов. Кояья ‹оз.сся, что на 87 че- тов. Бутай) удалось повысить м | а. я а бы и а 
топластических фабрик в 5—6 рад. час уже ясно, что дело нев Желатя-| мость может стимулировать фабрику | ловек обяза ггоходят курсы во’ мощности поливной машины на 54 | выше, Долг. чести — это обязательстий 
Для этого Е ре ‚ 18, а в неряшливом отношенаи 06-| в производству и рынвдом |техиинимуу“ 20, На 1-й фаб- проц, поделойного отделения -—- на| Отраслевая конференция установи Выпорнить полостью, } 
Фтронтельство с ‚ тода новых ' служнаающего персонала в аипарату» | вы : Ч Я ы . 
=" од у тд реонала к рату* | высоких сортов пластинок рике, по с; з, Грошевой, учё-‘ 23 проц, я т, д, (стахановцы Тито- ль новые нормы выработки и новую п. ОСИПОВИЧ | 


$ АПРЕЛЯ 1938 г. № 18 1739). 


В. С. Вишневский, 
Шарж 9, Мордунловича 


СОДЕЙСТВИЕ 


Ве. Вишневский 


ЗА ОБЩЕСТВЕННОЕ 


Кино было частью моей она 
серьейрым фактором моего становае- | 
ния ‘вак ‘ зудижника. Помню, как 
приствзьно я набжюдал за рожде- 
вием . вытей кинематографяв, рабо. 
тая `й Валтфлоте. 

Овльный внутренний толяев я по- 
дучий “в 1927 году, Мы ждали фильм 
Эйзенштейна «Октябрь» Потом по- 
явился фильм Дозженко «Арсенал». 
Я хотед спорить, ‚отвечать, говорить 
свовм языком, но не знал, что для 
этого надо делать, 

В 1925 юду я начал драматиче- 
ской поэмей «Красный флот» По 
сутн 970 первый варнант «Мы #з| 

ронштадта». Когда я написал «Пер- 
вую Конную», на одном из совеща- 
ний кто-то сказал: «это же сцена- 
рий!». Искусство, которое во мне 
рождалось, действительно было ис- 
хусством, которое не уклалывалось в 
театральные формы. 

начал это понимать, а стал був- 
товать в театре, Вся моя борьба сво- 
днамь Е попытке создания новых 
форм. Били меня здорово. Но натол- 
`квулись на человека, „который ве 
привык сдаваться, в привык крепко 
й прямо «давать сдёЗу». «Сдачу» я 
давал своами новыми произведения- 
ми. За 3—4 года я дал шесть пьес и, 
вроме того, три переводных. ё 

Затем, естественно, я подошел & 
работе в кино. Кино мева звало еще 
8 1930-31 оду. 

Как рождался сценарий? В него 


интетически вливались ве  мате- 
рналы, которые я имел, Вся моя 
биография Я знал и говорил, что 


киноискусство должно быть поазией. 
Я вапиеал сценарий увлеченно, быст- 
ро. Дзигану я читал черновики. Ов 
насторожился, я чувствовал в нем 
оторопь.. Что это ва вещь? Время, е0- 
бытвя, страна, Питер, Балтика, флот, 
нехота.. А где герои, люди, фабула? 

Я почувствовал, чт0 мне опять 
начнут говорить: «вы опять идете по 
анния больших обобщеняй, абстрак- 
инй и пр» В ответ я мог сказать: 
«в вы — по линии маленьких фабул, 
застневьках делишек»... 

Надо видеть большие массивы яс- 
торви революции, Надо поднимать 
нелые пласты человеческой эпопеи. 
Можно заставить играть делые стра- 
вы... Героямн могут быть нации, го- 
рола, моря, рекн... 

Я решил, что мои основные героя 
в сцеварин — это военный  комму- 
зизм, Пнтер, крепость, Кронштадт, 
флот, аруня, 3—4 поколения., Сю- 
жет складывался таким образом кон- 
центрами. Первый концентр-—-время, 
история. Второй — большие массы, 
Чворящие неторяю, — люди. Третнй, 
— материальные  об’екты, средства. 
борьбы и т. д. К сожалению, ни одчн | 
критик не дал анализа этой драма- | 


турени, этих приемов, замыслов и| 
‘решений, 
Есть ли у драматургов, режнесе-! 


„ров, актеров право бросать эти тре. | 
бовёния и упреки по адресу нашею 
теоретического и критического фро- | 
78? Да! Год за годом проходит, и той | 
помощи, которая ускорила бы пояз- 
ление вовых сил, подняла бы десят- 
ки новых людей, —— этой помощи 
т. | 
Фильм «Мы ява Кронштадта» шел, | 
хак его герои, сквозь огни и воды. 
Сейчас — победа. Онв обязывает: 
зыверяй всё, сейчас © тебя больше 
будут спрашивать. Правильно! 
Впереди у советской кинематогра- | 
фин азлача — делать по 800 филь- | 
мов в гол. Срок остается небольшой. 
В третью пятилетку это надо где- 
дать. Как мы должны это делать, г, 
какими людьми, какими темпами, 
сроками, какими аппаратами? Эти | 
вопросы й надо решать. Ныш физьм| 
дежлюя сверхнапряженней людей. 
Диревтор тов. Хмара проявлял чу- 
десв в сложной организационной ра- 
боте. 
Нало изучать опыт крупнейших! 
работ, | 
Драматургия готовят крупные, мас- | 
зитабные работы: «Москва» Ржешев- | 
ского и др. Я готовлю тему, по срав- | 
нению с которой «Кронштадт» пока- | 
жется через 1—2  тода младшим. 
братитикой. Это завтра придется осу- | 
ществлять Мосфильм, Ленфильм и’ 
др. А тде обобщенный опыт — тех: | 
ничесний, организационный — после 
семок? Вев в голове у каждого? | 
Какие выводы можно сделать? Да- | 
вАЙта изучать производственаый_ 
опыт! Давайте навлечем наши залн- | 
сп, двевники! Опыт иадо передавать | 
ха группы в труниу, устраивать про- | 
изводетвенные совещания и конфе-| 
фенции, | 
Я хотел бы, чтобы эта встреча в! 
релакнии была первой встречей ха 
большой серин встреч. Я хотел бы. | 
чтобы собрали творческую и: 
С. Эйзеюштейна с тем, чтобы оя во- 
хазал куски «Бежина дуга». Фильм | 
э трагедии Павлика ТОрозогА НАЛ 
созлаль как прекрасный подарок 
стране, Сюда иало пригласнть и тов. | 
Довженко с его темой о Щорсе. 
Партия рекомендует надёдить опе- 
тивное  руководётво  Зокусетвом, 
авайте вместе сядем за этот стол. 
Пудовкин делает фильм по сценарию 
Н. Зархи, Беритесь за общестнейное 
содействие. Вратья Васильевы рабо- 
тают над темой 06 интервейции на’ 
Дальнем Востоке и разгроме япов-| 
цев. Надо этой работе всемерно со-| 
действовать. Надо внедриться в ых 
1 
| 


зэволство, в конкретные залачи и 
дела. Нало просматривать сценария, 
ежиссерские 3 тематя- 


жив планы и } 
Это принесет 


С 


© польву ва’ | 


огромну 


Зе динематографии, 


к 


Как создавалея замеч 


нино 


подиоы. 


ыы 


ельный Фильм 


‚ ТВОРЧЕСКИЙ КОЛЛЕКТИВ «МЫ ИЗ КРОНШТАДТА» В РЕДАКЦИИ ГАЗЕТЫ «КИНО» 


а 


ФИЛЬМ. 
ГЛУБОКОГО ОПТИМИЗМА 


’А. И. Бек-Назаров 


ри 


— В чем причина огромного успеха 
«Мы из Кронштадта»? Я считаю — 
во внутреннем оплимнаме, 

Это сказывается уже в первых вал- 
рах, В картане нет красивости, Она 
слольна чрезвычайно просто. Но эт 
Простотз убеднтельна и эмоцнопаль- 
На, в ней большая внутренняя выр8- 


автельность. С сзмого начада вы’ 
ЯУВСТнуа1е п повимаетя, что и мат- 
рос, силминий на 1 ИНВ, Н вС8, КТО: 


то окружают, готовы достойно ветре- 
тить наступление белых. Затем по- 
являются лети, они вносят большую 
Их репликн мастерски вы- 
ражают внутренний оптнмизми картя- 
ны: «Игрушки, назерно, будут», В 
этом много веры и теолоты 


Озтниилм, верв в свою правлу, ко- 
торой заражены араматург и режие» 
сай, Целиком доходят а 


Многна в037 
тельной реплики: 
не разговариваю». 
ие характерно для 


кают 
«С 
Е 


это художественный 
парованне лействн” 
дано и презрение к белот 


вновь Та! 


внутренний В ОПТИМИЗМ 


ствуем во всей карт 
тлубокую веру в свою правду, 

В периол обостренной, горячей ди 
скуссин,о формализме и натурализме 
в искусстве наша кинематография 
первая вышла с пронавелением, кото 
рое является. образцом настоящего, 
глубокого реализма. 


АНТЕРСКИИ 
АНСАМБЛЬ 


П. Соболевский 


р —— 
\ 
Исполняя небольшую роль белого 


офицера в фильме «Мы из Кронштал. | 


18» я ни на одну минуту не чувство- 
Вал себя пасынком в коллективе. 
так же как ве чувствовали 21910 ак- 


теры Гунн в Миша Гурвненко, нес- 
шие, по существу, одинаково скром- | 
вую роль в процессе работы над 


фильмом, 


Постоянный дружеский контакт © 
режнссером подлержизал в0 мне тот 
оптимальный тон, при котором дегче 
переносятся трудности работы. 

а специальных совещаняях аЕте- 
ров коллектива мы не только вы- 
оказывали соображения по данному 
эпазоду, но и получали огромную 
творческую зарядку. Мы ная в око- 
ны, точно они были подливные, 


Работа с режиссером Данганом ока. | 


звлась весьма плодотворной. Но по- 
еле отрипательной р в «Мы из 
Кронштадта» я чувствую огром 


желание делать все же положитель- 


вый образ. Зритель столь же бурно | 


сочувствует своим, сколь и автизно 
венаведит врага. И это враждеб 


отношение зрителя как бы перехолит : 


на веполнителя роли. Акт 
чувствна ни положительная реавция 
дероже враждебного к нему отноше. 
ния, Отрицательная роль мне нё сов- 
сем удалась. Стремлег бежать в 
олн Владимира | пча изобра- 
жения традицион : 
кнуло Дзигана остансвнться 
Но мой большой багаж | 
ных ролей в боя по 
же слишком уж «симпатичным» 
«хорошим малым» с 
в исполнении 
лншне сух, местами излиг 
вен. 


же со 


В 


На первом плане: 


дейцу н! 


® 
29 марта творческий коллектив фильма 


«Мы из Кронштадта» встретился с кол- 

лективом работников газеты «Кино». 
Редакцию посетили: режиссер Е. Дзи- 
' Ган, драматург Вс. Вишневский, сорежис+ 
сер Березко, главный оператор Наумов- 
Страж, оператор Берлинер, композитор 
Крюков, звукооператор Волков, директор 
кипоартисты 
Раиса Есипова, Бушуев, Зайчиков, Миша 
Гуриненко, Соболевский, Гунн; присут- 
ствовали также народный артист Арме- 
нни Амо Бек-Назаров, режиссер Донской, 
сценарист Ржешевский, зав. художествен- 
но-производственным отделом ГУКФ тов. 


семочной группы Хмара, 


Коган и др. 


созданию замечательного фильма «Мы из 
принимавшие 
непосредственное участие в создании это- 
го фильма, который восторженно принят 


Кронштадта», работники, 


— Когла я вижу, как живет и ра- 
: ботает Вс. Вишневский, у меня нояв- 
‚ ляется ощущение глубозайшей гордо- 


г сти за этого художника, я знаю, что 


е:0 проязвеленне 


щено автором, 


не случайно, оно 


«Мы из Кронтталта» может соз- 
даль только художник, который прел"- 
являет к себе самые суровые требо- 
вания и отличается абсолютной прин- 
иппиальностью во всех вопросах ис- 
 Кусства, 


Меня бесконечно радует победа 
Е Дэзигана, Вель он не случайно на- 


Вииневскому ни сказал: «Я за вами 
слежу все время. Я считаю. что вы 
замечательный художник. Я очень 
хочу вашу вешь поставить». Так бы- 
ло положено начало содружеству ав- 
| тора и режиссера, Они говорили «по 
душам-, когда оценария еще не бы- 
Побела Дантана тоже не случай- 


связанные с постановкой картины, 


1пРл хороший сценарий. Он пришел к! 


| 
| 
Товарищи, руководившие работой по 
| 
| 
1 


миллионами 


жите 


Коялектив 


при 


‚ начйнению 


щания. 


ПОБЕДА НЕ СЛУЧАИНА 


Ал. Ржешевский 


сои довел ве до конца в примерном 
содружестве с автором. 

Что самое замечательное в работе 
этих людей и всего коллектива в це- 
лом? Это настойчивое преодоление 
всех трудностей. 

Необычайна в фильме игра вкте- 
ров. Очень часто у актеров, даже то- 
тда, когда они играют хорошо. вил- 
но, как они стараются 
тот или иной тво, Актеры же в этом 
фильме созлают таков впечатление, 
какое очень релко нередается с экрз- 
на: зритель не чувствует играющего 
актеря, он видит лишь  замечатель- 
ных людей революции, Это его близ- 
хиг. его лопогие, Он забывает, что он 
в винотратре, что это картина. 

Актеры Играют осмысленно. Са- 
мые маленькие  апизоликн поданы 
с болыням блеском. Когла некото- 
рые говорят, что у Раисы Есиновой 


му Союзу, рассказали на совещании о 
своей творческой работе над картиной. 
Публикуя эти выступления, редакция га- 
зеты «Кино» стремится большой и поло- 

ьной ‘оыт работы 
«Мы из Кронштадта? сделать достоянием 
широкого круга творческих работников 
советекой кинематографии. › 


боте над картиной «Мы, русский народ». 
Редакция ‘берет 
помогать этому большому творческому 


его успешному завершению. 
Ниже мы печатаем сокращенные стено- 
граммы выступлений 


изобразить | 


® 
зритедей по всему Советско- 


над фильмом 


Е. Дэигана.и. В. Вишневско- 
картину «Мы из Кронш- 
Упает к новой большой ра- 


на себя обязательство 


и всячески способствовать 


участников сове- 


маленькяя роль, я отвечаю, что это 
чепуха. Эта «маленькая» роль явля- 
ется сопершенно необходимой в кар- 
тине. Н Есипова отлично играет эту 
роль, 

Необычная и работа оператора. Ов 
пснял замысел этой картины и На- 
шел прекрасные приёмы его раскры- 
тия. В этой картине нет нарочитой 
красивости. Все передано естествен- 
Но и с большой художественной вро- 
стотой, Для того чтобы так снимать. 
нужно обладать громадным творче- 
ским чутьем. 

Звелуживает всяческого вилмания 
| работа организатора с’емок тов, Хма- 
ры. Я знаю кинематотрафию и поня- 
маю трудности, которые связаны с 
‹ организацией  тромоздких с’емок. 
‚ГУКФ и студия поступили правиль- 
по, послав на эту работу такого пре- 
красного организатора, каким являет- 
ся Хмара. Чтобы снять такие мас- 
совки, справиться с такой сложно- 
стью организации семок, нужно бы- 
ло применнть исключительную и30- 
бретательность, 


1 

| 

] 

} .: 

| а. Несмотря на большие трудности, 
| 

| 

] 

1 


"Еще залолто до начала с’емок, ко- 
гтла мы изучали исторический мате- 
| рыва, анализировали сценарий, его 
| стдельные эпизоды и слушаля дол- 
гта и частые рассказы Вс, Вищинев- 
[скот © героике балтийцев, перед на- 
| мп уже вырисовывался стиль буду- 
} шего фильма. 
Нало было воссозлать на экрай 
| ровую осеннюю фактуру Питера п 
ронштадта, 

Тщательно работая над каждым 
кадром, уделяя много внимания под- 
бору костюмов, натуры, композицин 
‹адра, тщательно работая над приме 
нением света и хатики, мы стреми- 
дясь к тому, чтобы каждый монтаж. 
‚вый кусок был тлубоко правдив, Это 
Г обеспечивало нам решительный от- 
од от слащавости, от ложной кра- 
зости. Большов внимание мы со- 
доточили ив выделения в кадре 
ваших героев -—- актеров, оставляя 
сзали фон. не ардвитая его на пер- 
{ ВЫЙ ПЛаЕ, у 


и 


’ Если бы мы пошли по пути ная- 


проч. в белые ночи, — то мы полу- 
али бы серию «едадких» 


СТИЛЬ ОПЕРАТОРСНОИ 


Н. Наумов-Страж 


Шарж 9, Мордии 
* 


‚ меньшего сопротивления снимали | заслоняючщех актеров и внутрикал- | 
бы Интер, ето кавалы, Кронштадт | ровое содержание, Мы не смогли бы бЫЛ 


Передать аромата эпохи, фактуру 


кадров, | осеннею Питера и Кронштадта, 


РАБОТЫ ' 


Преолдолевая ряд трудностей, мы 
снимали тлубокой осенью, в легкой 
полеветкой. Это придало всему филь- 
му необходниую суровость в тех 
сценах. которые снимались на юге. 
Например. при с’емке сцены «про- 
зерка н уход моряков на фронт» весь 
асфальт пристани мы затемняли, не- 
прерывно поливали водой и звеыца- 
ли осенними листьями, 

Очень много внимания мы уделя- 
ли композиции кадра, Строя компо- 
зидню на многоплановости, мы до- 
стигали этим максимальной стерео- 
скопняности. 


Во время обсужления, после про- 
`мотра заснятого материала для пер- 
вых двух частей фильма, среди мно- 
точисленных указаний раздавались 
упреки оператору, —- товорили, что 
енято мрачно, что надо снимать свет- 
дэ. Говорили, это те, кому следовало 
бы знать, как намн был задуман 
фильм, — так как мы и говорали 
и писали об этом еще до вачана ра- 
боты. Елинственным, человеком, твер- 
‘да н убедительно поддержавшим пас, 
Вс. Вашневекий, Он очень 


много помог режиссеру, оператору в 


нием музыкального и звукового офор- 
мления ваших картин. Звук — важ. 
вейшнй участок нашей работы. По- 
этому хотелось бы поделиться: опы- 
лом работы со звуком во фильму «Мы 
на Кронштадта», 

Наше первое требование — это ор- 
тапичность звука и изображения. Де- 
ло здесь не только в соответствий 
звука и изображения, но и в их вза- 
нмопроникновении, в их веделимо- 
сти. Часто режиссер, свимая карти- 
ну, пелоучитывает специфику звука, 
недоучитывает, что звучание прел’- 
являет свои требования к поведению 
актера, ко всей композинионной ТКА- 
ни картины, Поэтому мы стремимся, 
чтобы образы возникали в звуко- 
зрительном единстве, 


Второе требование — простота я 
экономия средств. Это для нас не 
затрепанная, пустая фраза, а кон- 
кретная производствевозя проблема. 
Основной приниип — свести к мя- 
пямуму количества звубвых олемев. 
тов, Мы отбрасываем вс8 лилтнее, 


Третье требование — мотивирован- 
ность звучания. Мы категорически 
отказываемся от иллюстративной му- 
зыки, Всегда необходимо уметь от 
ветить на в00рос: ‚для чего возник 
авук, какова его функция? Раанооб- 
разие звуковых мотивировок неисчер“ 
паемо, В значительной мере здесь 38- 
ложен секрет вастолщей драматургии 
звучания, 


Следующее требование — направ- 
Ленность КаждО(о ЗВУЧАНИЯ, Недопу- 
стимо наличие безразличных «авуч- 
ков», которые могут быть, & мотут 
и 19 быть. Каждый авук должен 
иметь и смысловой и эмоциональный 
апрес. 


060бо важен вопроо о шумо-му’ 
азыке. Смысл шумо-музыки — в поч- 
тн незаметном включении музываль- 
вых элементов (рвтм. тембр, ивтона- 
ция) в реалистическую  шумовую 
ткань. Шумо-музыкальные фактуры 
дают больную эмоцяональную вырз- 
антельность, колоссально расииряют 
арсепал звуковых средств. Работу 
зд шумо-музыкой, начатую иной в 
«Делах и людях», «Петербугской но- 
чи» и других, я продолжал и в «Мы 
яз Кронштадта». 


Мы много работали над звуковой 
перспективой, нал вторымя и треть- 
нии планами звука и т. п. 


Работая над музыкальным исто- 
рическии фольклором, мы старались 
ето переосмыслить, Как нам кажется, 
«Мы из Кровшталта» ‘намечает три 
путин переосмысливания фольклора. 
Нервый путь переосмысливаяве 
музыкально неприкосновенной песня 
через  звуко-арительный комплекс, 
через функцию песни в общей компо- 
зиции. Это «Интернационал» в атаке, 
это «Смело, товарищи, в ногу!», в на- 
чале картивы. Второй путь — это 
музыкальная переработка подлинной 
песни, как это сделано со старой ре- 
волюинонной матросевой песней «Мо- 
ре в ярости стонало». Третий путь — 
это использование музыкальных ия- 
тонвций и ритмикя, характерной для 
старой революционной музыки как 
осповы в созлании новых музыкаль- 
ных произведений. 


Так сделан пехотный марш в око- 
пе. Здесь я не использовал ни одной 
музыкальной цитаты, #0 его основа 
—мелодическо-ритмяческое обобщение 


| пряемов старой революционной пес- 
‚ ВИ, 


Таковы очень кратко и схематич- 
но изложенпые основные принципы 
звуковой работы по фильму «Мы из 


’ всему с’смочному коллективу, 


Кронштадта», 


„Прибой 1936 года“ 


Я, Барлинер, Н, Наумов-Страж, В, С. Вишневоний, Е. Дзиган. Второй план: Л, Хмара, Г. Бушуев, Гунн. Третий план: Р. Есипова, Г. Березно, 


Н, Крюков и М. Гуриненко, 


опыт 
КОМПОЗИТОРА 
Н. и 


Е, Дзиган, 
Шарж 9. Мордмнловича, 


ГЕРОИ 
И СОБЫТИЯ 


Е. Дзиган 


Опыт моей последней работы 28- 
ет возможность поставить целый рал 
острых  принвцепнальных 801росов, 
которые возникли ужь #8 м50го9ас- 
ленных обоужленнях ‹ фильма «Мы 
из Кронштадта» в Москве и Ленин 


граде. 


Это вопросы стилевых тенденцией, 
жанра, драматургической  домпози- 


ций, взаамоотношевия авторы Е ре» 
жисера, методологии актерской ра 
боты и т. д. Каждый. на этих вопро 
сов заслуживает серьезного в глуб9“ 
кого анализа. 

Две основные стилевые лннЕи о 
ределяли собой пропесе развятая с 
ветской кинематография. Одив стре 
милась & широкому отвату явлевий, 
д ‘масштабам, соответствующим дей» 
ствительности, к большой обобщаю- 
шей образности, — перерастающей 
образы «действующих лай». — к м0* 
нументальности, эпачности, массово 
отЕ. 


Друтая линия искала путей в каЕ» 
более глубокому раскрытаю дЕчностя 
д показа человека, его психология к 
ограниченному Бругу явленей, в =0- 
тором художник стремился отрезать 
инр. 066 линия имели свои перведы 
пол’ема и падевия, побед и яеудач. 

Мон творческие  опыпатин воетла 
были ва стороне «Потемеина», «Зем» 
ли» и друтнх работ этого жанра. 

Нарочитая замкнутость  ЯВленЕЙ, 
втискивание огромного жизненного 
процесса в искусственные рамак ог 
раннчевного круга тероев, выхода“ 
цивание маспгтабов, неизбежных в 
так называемой камернов Бирематс- 
графини были мне чужды. Отсюда да- 
леко не случайная встреза с Виш- 
невским, отсюда вавимопонимание, 
содружество, единство цели, 

В течение трехлетнего нашего пу- 
ти, ва котором многое бралось © 60 
ем. мы стремнлиеь вновь утвердить 
право на существование  стилевой 
линии, о воторой товорилось выше, 
Утвердить не реотавраторсви, не ко- 
пируя, & в новом качества, как вовый 
этап развития советской ЕНВЕЫ8 ТО» 
графини. 

Элементы ЕОвОГО Качества выража- 
ЛИСЬ В СОЧЕТАВИИ ВДЕВИЛУЭЛЬНЫХ 
судеб со стремлением мясо, в сочета- 
вин героев ин событай. Мы боролись 
38 понятность, простоту в народность 
произведения. 


Восторжензые ОТКЛИКИ милляснов 
советских зрителей — вот итог и 
оценка нашего путь. Эти итоги ве 
случайны Картина «Мы из Крови 
тадта» — результат горячей убеж 
денности в своей творческой правоте, 
бескомпромисености, тлубоком осмыс- 
зивании своей Ваботы. Отсутствие 
этих-качеств в творческой работе ве» 
1 дет к безливости, серостн н убоже 
втву. 


Не механическое, а органическо 
чётание с Вашневским, общее по- 
ание ‘общих вопросов в искусст 
увашёние к авторству другого, 
элиная “высокая цель -= все это на- 
зисто сняло дая Нас «проблему 333- 
| ямоотношения автора и режиссера», 
У нас были и большне бон, в споры, 
и столкновения. Но это были твор- 
ческие, обогащающине, плодотворные 


отношевия, в которых рождалась # 


Рисунок художников М. БАБИЧЕН КО и 9. МОРДМИЛОВИЧА, 


утвержлалась лаша вешь. Вообще су- 
| Ществование этой «проблемы» в ки. 
‚ нематографии есть следствие отсут» 
| ствия настоящей. культуры и настоя- 
` щей творческой атмосферы во взаи» 
| моотношеняях в ХудожЕнком. 


| Творческое содружество с Вишвев- 
| скну не кончается фильмом «Мы вз 
Кронштадта». На тех же ословах 
дружбы, доверия и взаимного уваже- 
ния мы приступаем к следующей ра- 
боте. В ней мы предполагаем развить 
и углубить ряд принцинов, использо“ 
ванных в «Коовштадте», Еще силь- 
нее будет органически сочетаться 0б- 
лее и частное, большое и малое, со“ 
циальное в личное. 


Принципы актерской работы, зву- 
ка, монтажа, композиции кадра, 
ритма и органиаация времени и про 
стрвиства получат свое дальнейшее 
развитие иа основе глубокого анвли> 
за и осмысления опыть «Кроватад- 
та». 


В заключение от имеви нашей 
труппы приношу благодарность ре- 
дакции газеты «Кино» аа сегодня 
вюю встречу, Непосредственный коз- 
такт творческих работников совете- 
кой кинематографии с0 своей та 
той — ато хороший, желавный бла» 
тотвойный мать. 


| кин 8 АПРЕЛЯ 1036 т, № 18 0% 


` 


ПЕРВЫЕ ШАГИ 


Несколько месяцев назад рук 
челя советской кинематографии? ров. 
жественно привяли на себя зЯза- 
тельство создать фильмы о желе 
лорожииках нашей страны. Это обе- 


но- 


щание пока не выполнено, Инндиати- | 


зу. в деле помощи авторам, рабо- 
тажаним. над железнодорожной тема- 
тивой, проявила только редакция ля 
тературных изданий «Гудка» 0 
привлекла кинолраматургов, органи 
зовайй встречи с орленоносиами тран 
спорта, предоставила лраматургам © 
лее 80 степограмм-рассказов а жиз. 


зи лумних передовиков транспорта, 
0б их работе под руководством Л. М. 
Кагановича, Редакция обеспечи 


драматургам возможность знакомить 
ся © работой отдельных станций, де- 
20 и дистанций московского узла. 

Восемь кинолраматуртгов работают 
хейчасе над данием сценариев О 
железнолорожниках. 

Примрий Шаховской пишет сще- 
зарий «Высокая скорость». 

Над помедней «Зимняя скавка» ра- 
ботает Н. Абрамов. Он покажет ге- 
ронческую девушку с одного из зате- 
рянных в тайте блокпостов сибир- 
ской «магистрали, 

Развитию стахвновского движения 
за транспорте посвящен сценарий 
\ов. Скриинцына. Тема ето — два по- 
коления машинистов. На материале 
Закавказской железной дороти стро- 
ит свой сценарнй Юрий Громов. Его 
задача — показ национальных калд- 
ров, работающих на транспорте, 

Пнсатель Леонид Соловьев пишет 
сценарий на тему о героизме желез- 
нодорожников. 

Кинолраматург Е. Вейсман закон- 
зил либретто большого художествен- 


698 


‚ транспорте. | 
В 


] 


|. Релажщия литературных подав | 
о «ГУдкй» привлекла Также драма\тр- | 
‚тав Гаврюшива и Родв, работающих | 
‚над сценарием фильма для ребят о 
| детской м ой дороть в Тифлисе. 


| 
отметить, 919 до само-. 


Только 1 апреля в ГУКФ пол г 
лательством тов. Усневичя 6: 
вано совещание работников релакиий | 
| «Гудказ, представителей Мосфильм и | 
| кпнодраматургов, работающих н 
желеанолорожной тематикой. | 
Совешание показало, что р 
достигнутые в области 


ты, 
{ Над транспортвой тематикой, ще да 
леко но обвонечнвают создания высо- 
г вохудожественных произведений. 


| 
| 


На совещании тов. Усиевич наме. 
тнл ряд конкретных  мероприятяй 
которые намерено провести рукозод 
ство ГУКФ; в частности, ГУКФ пред. 
полагает договориться с НКПО о сов: | 
местных мероприятиях по созлавию_ 
высококачественных сценариев 


ГЕ 
5 


нов, старший художник Ю. Попов, 


Кадр из мультфильма. «Лиса строн тель», режиссер-художник А. Ива- 


композитор А. Варламов, 


ГУКФ поручает основвую работу по | 
созданню фильмов о транспорте сту- 
дням Мосфильм ин Ленфильм, а также 
намечает привлечь к этой работе тиф. | 
лисскую к кневскую студии. 

Выступавшая от Моефильм тов, 
Соколовская (зам. директора) с006- | 

| 
| 


Б. В. Барнет 
ий ыы ыДЙ 


— Я приглашен одесской студией 
краннфильх для постановки сце- 
нарня по ечательному произвеле- | 
нию инкателя ПН. А, Островского «Как 
эвкалялась сталь», Одесская студия 
прнобрела право на экраниязцию ро- 


щила об учрежденьи на Мосфильм | у 
специальной редакцил по транспорт- |” 
ной тематике, В состав редакция 
войлут прелетавители Мосфильм, 
двкция «Гудка», союза советских 
сателей и политуправления НКПС. 


ного фильма «Машинист `Иванов». 
& 


В СТУДИЯХ 


МОСФИЛЬМ 


> 
} % Фильм Александрова «Цирк», 
енльно задержался выпуском; по но- 
зым срокам он. должен быть готов к 
45 апреля. Осталось провести два 
дя мелких поде’емок, два дня озву- 
чания (шумы и реплики), один день 
запись оркестра и ревю и одик день 
натурных семок — физкультурный 
жарад на Красной площади. 

\ж Апрельский план по фильму 
Червякова «Заключенные» состоит из 
13 семочных дней и 7-8 дней озву- 
чания МоНтТа; К 28 эмреля 
фильм должен быть готов на двух 
пленках. 

эж Но фильму реж. Эйзенштейна 
«Бежин лут» до 1 мая семки произ- 
водиться не будут. В ёпреле режус- 
хер будет монтировать фильм. За это 
время предстоит подыскать актера на 
фоль начальника политотдела. В мае 
возобновятся с’емки. 

 Пущен в производство Фильм 
«Пиковая дама», Постановка М. Ромм, 
режиссер 9. Пенцлин, оператор 
Б. Волчок. Полтотовительный периол 
будет продолжаться до 81 июля. С’е- 
мочный период устанавливается с 
1 августа по 26 декабря. Техняческая 
база должна к 1 мая закончить вмз- 
жте с художником Каплуновским раз- 
работку эскизов и чертежей декора- 
ций, бутафорик и костюмов. 


СОЮЗКИНОХРОНИКА 


Ж С Дальнего Востока прибыли 
хадры с’емок делегации  константя- 
новскнх рабочих, посетившей погран- 
заставу им. Котельникова. Этн кад- 
ры войдут в один из ближайших 
звуковых журналов. 

\Ж Вылелена специальная бритзла 
для с’емок заседаний Х всесоюзного 
езда комсомола. Хронику открытия 
сёадь намечено демонстрировать в 
Москве уже на следующий день, Из 
заснятых материалов будет сделан 
киноочерк. 


В ЦК союза 
кинофотоработников 


Секретарь ЦК союза кинофоторабот- 
ников тов. М. А. Гринберг © 1 апре- 
дя перешел на новую работу — за- 
ведующето Государственным  музы- 
хальным издательством, Временно 
{ло перевыборов) исполняет обязан- 
ности секретаря тов, А. Нашель- 
ский, В специальном решении . аре- 
зядиум ЦК союза отметил  заслутя 
тов. Гринберга в деле организации 
профсоюзной работы в кннопрэмыш- 
левности, 


мана и имеет ененарий, напнсан- 
ый тов. Островским н увраинским 
ценарастом тов. Зал, Я чрезвычай- 
© взволнован и увлечен предстоящей 
аботой. Встреча с Инколаем, Алексе- 
евичем Островским дала мине огром- 
яую зарядку, и вопрос о там, буду ля 
БЕЛСОСКИНО я ставить «Как закалялась сталь», 
нити был для меня после этой встречя ре- 
ЯВНИНГРАД. (От наш. норр.). Кол- | Шен окоячательно. 
лектив картины «Концерт Бетховен» | И в самом произвелении, я в лич- 
успептно провел экспедицию на нату- НОСТН его автора таятся ненссякас- 
ру летом 1935 тода. мая эвергия и подлинный оптимизм 


р | рева: онера, льна о: 
м 

ция коллектив преслелуют неудачи, и | 0” НЕА ТОНЕ и ие 

сейчас эн значительно отстает от пля- а : т Е 

ти ПЕтаеТ ого мной в этой работе, замечательно 

в: сказал тов. Островский. Я запомнил | 
За четыре с половиной месяца, 


его слова почти буквально. Он вы-| 
прошедших после экспедиция, был6 | разнл свою мысль гак: «Я лишен фя- 
всего 20 семочных дней и 2 лия 02- 


с , зической возможности, когда ролина 
вучания вместо 56 с’емочных и 71 потребует, взять в рукн винтовку. 
дней озвучания по илану, ’Но я хочу быть бойцом всегча м до | 

Дантельные простои вызывались в конца. И пусть картниа «Как зака- 
основном отсутствием павильонов в | лядась сталь» будет новым оружием 
киностудии, занятых сначала для | 
картины «Счастье», а затем для филь-| 
ма «Девушка спешит на и. 


Только в апреле коллектив полу 
чит возможность по-настоящему при. 
стувить к с’емкам. На-днях НАЧИНА- | новым сценарием «Наследники». . Это 
ется работа в комбинированном на-| сценарий о ровесниках Октября. Мие 
вильоне, Так как не удалось НаЙТЯ хочется рассказать об их последнем 
подходящего помещения, для 101, | дн» в школе, когда друзья расстают- 
чтобы снять концерт молодых дяро- ся По этого дня была у них ‘одна 
ваний сразу, приходится снимать от- | общая бнография. Булутие инжене- 
дельно четыре декораций: ‹9стралаз, гы и моряки, летчики и агрономм, 
«кулисы», жарительный зал», «вврх-| антеры и врачи жили вместе. Сей. 
ние ложи». Все эти декорации бу’ | час нх путя разойлутся, кажлый дол- 
дуг выстроены в ателье Велтоскино. | жен достойно занять свое место в 
По окончания семок «Концерта», НА | жизни, В этом они поклялись друг 
которые требуются 22 С'емочных ДНЯ, зруту ‘в грустный и веселый. напол- 
КОЛЛЕКТИВ ОТОНИМеТ ЭПи8оДЫ «10234? денный событияин. прощальный ве- 


А. Ц. 


я 
$ 
я 
р 


|. 
| 
| 
| 
| 
| 


] 
| 
| 


-3 По договоренности с киностуди- 
эй Мосфильм я начинаю работать нал 


1 
8 «депо». | чер, 
В середине яюля (на месяц позже | 
первовачального планового срока) | Ренн. Л пенсний 
картина должна быть закончена, | Рем, Л. Обопенсний. 
х — Недавно я получил спенарий 


Только в конце марта, после полу» 
тора месяцев простоя, коллектив кар 
тины «Девушка спешит на свилание» 
смог приступить к продолжению 
с’емок. прерванных из-за боледня яс- | 
полнителя главной роли — засл. арт... 
М. Ростовцева. 

Простой был нопользован на чер- 
новой монтаж и озвучание сцен, в| 
которых не занят М, Ростовцев. Сей- | 
986 семки идут полным ходом. бете. | 
лось около 10 с’емочных дней и| 
стольво же для озвучания. Таким =. 
разом, к 15 апреля семки картины | 
должны быть закончены. Оавучание | 
задерживается композитором И. Ду | 
наевским, не слающим своевременно | 
музыку к фильму. 


«Милый друг» по одноименному про- 
изведению Гюв-де Мопассана. Я себе 
мыслю будущий фильм как злую н 
ядовитую сатиру на буржуазное об- 
щество. Я должен вскрыть пружины 
апиталистического общества, с10соб- 
ствующие появлению на поверхности 
жизни разного рола каръеристов, под- 
халнмов ин аферистов. Алюльтерные 
похождения займут в картине сравни- 
тельно незначительное место. 
Перело —_ отонт больная задача 
— яе всвазить знаменитого француз- 


свидание» взял шефство просмотро- 
вый пленум ленинградских Фабрично | 
заволоких тазет, Члены пленума ре. | 
тулярно знакомятся с заснятым ма- 


Над картиной «Девушка спешит н 
| 


В бляжайшее время московская 
фабрика Диафильм выпускает ряд 
занимательных днафильмов по г8о- 


теризлом, участвуют в его обсужле-| трафин. 
нин,. анакомятся с режнесерсивми: Для срелней школы выпускаются: 
планами и аэкспозиниями. Замечания | «На автомобиле по Азии» -— по ма- 


} терналам последней окспелицщии, ор- 


шефов, как заявляет режиссер картн- 
ганнаованной Ситроеном (Париж) в 


ны М, Вернер, очень помотают кол: 
лективу. ‘ 


Сейчае наши студии пользуются 
етатель-ор- { у 

о ты В ЛАБОРАТОРИИ } при ^ эвукозалиси  аквумуляторями, 
Григорьевич Тагер Они чрезвычайно сложны в экспло- 
ее лет на* атапии. Аккумуляторы требуют по- 


зад ортанизовал р: 
Межрабпомфиль м 
научно - исследова- 
тельскую ’лаборато- * 
раю. Вначале оны совершенствовалв я 
удучшала звукозаннсывающие апиа- 
таты. Примерно лва тода назад ла- 
боратория взялась аа реконструкцию 
всех звеньев, через которые проходит 
звук. превращаясь в фонограмму на 
пленке. Работа эта закончена, 


Провктированию л разработке яо- 
зых схем аппаратуры прелтествовал 
длительный пернол экспериментов. 
Яущательно была раремотрена схема 
ханала звукозаписи, проанализирова- 
ха работа отдельных звеньев. Выяви- | 
лись основные причины искажения 
ка. Опыты заграничных ученых, 
{Люлера в Германии, Спвивна в Аме-, 
рнке) показали, что в кинопронэвол- 
стве нужен ливлазон частот колеба- 
ий от 35 до 12.060 пернолов в се- 
купду. Между тем, авукозаписываю- | 
зая аппаратура пропускала лишь, 
звук с частотой колебаний от к 
до 5.000 периодов, В кино невозмож- | 
но было воспроизводить авук неко, 


зорых музыкальных Инструментов — |, 


‘треугольников, флейт-пикало и дру 
тих. Аппаратура искажала тембр го- 
лося. неправильно  воспроизволиля | 
©ялу звука, почта ве передавала пе. 
которых звуков, напрниер зопоте. 

| 

р 


Частичное улучшение отдельных | 
звеньев. звукозаписывающей аппара-| 
луры не даст желаемых результатов 
Научный работники взялись ва ко- 
ревную фэконструкияю канала аву- 
козатиси. Начальное  азено прием 
звука микрофон. Миврофовы „ие мо- 
тли пропускать звук очень низкой. 
частоты, Лаборатория эти микрофовы | 
переконотруировала. Сейчас новый. 


тип микрофона освонла промыглен-|; 


зость. Киностулии получают микро-' 


‘поли, Гаавлита В-20484, 


ТАГЕРА 


вседневного контроля, частой пере- 
заралив Лаборатория сконструпрс- 
вала слепиальный. тип выпрямителя 
‚. Ая преобразования переменного то- 
фоны, пропускающие весь дана ка в постоянный. Это избазнт кино- 
частот авука. . 5 производство от необходимости иметь 
Лаборатория . разрабофала также ме аккумуляториые. 

Новый тии усилителя, рассчитанный ослединй этап реконетрукции ка- 
на одновременное усиление звука, чала звукозаписи» =это новый зву- 
постушиющето с двух мякрофовов, Но-| зозаписывающий зицарат СГК-о. В 
вый аппарат. оборудован спывиьле- 
тым фраспособлением, обеспечиваю- 
щим уменьшение пгума, возникахиие- 
то на-за порвлания на пленку выли- 
нок, царапин и т, д, В ‘усилителе — 
три регулятора (микшера) зву два 
для каждого мнкрофона и один 06- 
ший, Схема разработана так, что 
регулировка звука, поступающего с 
озного микрофона, не сказывается на 
хачестйе и тромкости звука, посту- 
пающего с другого. Усилитель обору- 
дуетея  спенивзьным  приопособле- 
нием для уменьшения пума, возня- 
кающего из-за попадания на пленку 
пылинок, нарапин и т. д. 


Работники, ` регулирующие. ввук у 
© в стулиях, обычно пользуются 
зуптниками. Но человеческое ухо 
далеко не обективный измеритель 
звука. Поэтому в новом 9 
лан смециальный прабер ил 
блюдення ‘88: монуляцией занисывае» 
мОТ9 ЭВУКа. 

Произволетво новых  тсилителей 
налажено в мастерских Межраблом- 


зан новым тр 
тором 
тпАет 
товые, 


? Е 
избавит от Ибважения 


К-в оборудеван свето 
пром пля измени 
вой дорожки. Чем. уме 
тем тише зву Е 
хо снижает 
сторонних-ш 
вания 
ее 
п 


| 


} 
рн 1-9. вшихся промежу. 
‘точными лаборёторными мол - 
СГК-9 уже построёны (аппара, 


ехазичесних масте 
я Межрабио: ЬМ). 
Вл яКинап» обязался освоить про- 
изводетво СГК-9 еще в атом Толу. 
Реконструкция канала в ся 
эсущеетвлена‘ под фруководевом П. 
фильм. Уже изготовлено 10 убилите-| Татеря, при непосредственном” уча- 
й Мастерская Межрабпомфильм, Стин руководителя электроакустиче- 
обязалась лать в этом тоду-ешще 10| СКой группы ‘инженера М. Высоцко- 
экземпляров. Новые усилители впол- |0. старшего техника М. Генноарат- 
ие себя оправдали. 06 этом свиде-| СКОто, техника. лаборанта С. Колжак. 
тельствуют не только лабораторные | лаборанта Н. Горбачева м стар 
яселедования, но и практика, Звука.) КОнструклора С, Смировь — 
запнсь картин «Джульбарс» и «Гоб- : ри 
сек» доказала. что даже. при суесте Е — . 6 
щем канале звувозвааноя новые И 
чоработника аппарат. Он представли- | 
тет собой соединение механических | 


резво повышают качество 


Типография тазеты «За индустриализацию», Моокаа, Цлетной бульвар, 


НАД ЧЕМ МЫ РАБОТАЕМ 


против врага, пусть опа поможет мил- 
лнонам советской молодежи лучше 
бороться за свою родиву и никогла, 
ня пря каких обстоятельствах, не сла- 
ваться, и не падать лухом. Я хотел 
бы эту картину, так же, как и свою 
кпигу, поевятить многомиллионному 
денинекому комсомолу». 


Мы договорились с Николаем Алек» 
севвичом, о необходимости еще пора- 
ботать вад сценарием, улучшить его. 
Сценарий по евоей образности и кон- 
кретности должен стать равным лн- 
лтратурному  проиаведенню. Работу 
НАД этим сценарием я постараюсь ве- 
сти в самом тесном 
тором. 


я рассчитываю уже в этом голу на- 


чать семки и выпустнть фильм «Как! 


закалялась сталь» весной 1937 гола. 
Предетоящей работе большое внима- 
ние уделяет ЦК ВЛЕСМ, связь с 
которым я булу держать от начала и 
до конная картины, Уже сейчас, по 
инициативе ЦК ВЛКСМ, будет орга- 
низована встреча бывших комсомоль- 
Цев — участников гражданской вой- 
ны на Украине, Комсомольцы „поде- 
длятся с постановочным коллективом 
СВОИМН ВОСПОМННаНИЯМИ, 


Сергей Ермолинсн 
ыы ый ыы бой еде 


Я думаю о сценарин, как о свов- 
образном «вступлении в роман», и ее- 
ли это «вступление» удастся, то в08- 
можным окажется продолжение бн- 
отрафии героев —- их «роман», 

Действие сценария происхолит в то- 


ролке на Волге, которую я люблю и! 


знаю. Здесь, на холмах, нал большой 
рекой, незабываемо решают свое бу- 
дущее мон герой. Высота их авмыс- 
лов, чистота их чувств сочетаются г 
прекрасной романтикой действитель- 
ности, ` | 


ского классика, сохранить его стиль, 
присущий ему’ акцент. Я полагаю, 
что такая работа по`ПЯечу советской 
кинематографии. К работе над филь- 
мом я ‘привлебу художников-епенина- 
листов. Делать костюмы согласился 
художник Эрдман. До начала с'емок 
я намерен много времени улелить ре- 
пегициям. Для работы с актерами 55 
время репетнцяй 6х лет приглан, 1% 
атральный режиссер. К с’емкам пред- 
положено приступить летом этото т 


да. 


ЗАНИМАТЕЛЬНЫЕ ДИАФИЛЬМЫ ПО Г ОГРАФИИ 


страну полувочного солнца» (Норве- 
тия) — автор А, С. Добров. 

Для начальной ликолы — Звери 
дая Зоопарка» (охота на тигра, льва, 
слона и др.), автор В, А. Якубович. 

Уже выпущен и поступил в прода- 
жу диафильм лля средней школы — 
«Из СССР в Вразилию», автор В. А, 


1931 г. автор А. С. Добров, и «В! Якубович, 


частей, лина, фуиоэлемента. Это еще 
ие законченный оборкой телёперелат. 
чик канофильмов конструкции П. Тз- 
тера, Через два-три месяца телепере- 
датчик булеттотов. Можно будет пе- 
тедавать изображение” в рабверткой 
его примерло. на 24.900 п в 
секунду. 


Рядом — вавуумнля Трубка ллиной 


50 сантиметров. Ширина трубке’ 


торлынене 4 сантиметра, в игиробой 
частн — 12. Это катодный телеприем- 
ник, оконструнрованный  зебИбРии 
сотрудниками тт. Баршаем и Четве- 
гиковым. Изображение принимаемов, 
киноленты, будет выглядеть” 
затым. Конструкторы полатают 4 
можно лобиться резкото увеличения 
ЯБКОСТи изображений на э%раче, 


Телевидение занимает большое ме 


Москве грандяозному зданию. Дворца 
Советов понадобятся три-четыре. 16- 
левненонных экрана огрожных: - 


больших экранов вая 
иобледонятельская лабо 
рабномфильм. Учиты 


МОЖНО ДОСТягнуть 96 
ИА экраны изображе- 


| 
| 


КояТакте с &в- | 


За разработку телеререлйтчикой 


Кинотеатр «Ударник» на Сталин- 
| градском тракторном  заводв имеет 
1418 мест, но обычно он бывает зв- 
полнен лишь на одву треть. Иногда 
| жа Каса НР успевает нродавать би- 
| Леты, в вестибюле происходит давка. 
‚ Мкотие посетители пе поналают на | 
| сеанс. Это отпугивает зрителей от 
театра, Посещаемость театра можно 
{ Легко повысвть, если ввести достав- 
ку билетов на дом н открыть кассу 
| в шелке завола, Дирекция чеатра 
| не хочет ароявить заботу об обелу- 
‚ жнвании зрителя. 

р К. В. Федоренко. 


* 


качество демонстра- 
‚ции картий в Центральном доме 
культуры в Патрозаводсие. Натри- 
мер, при показе «Путевки в жиань» 


| % 


‚  Очевь низко 


картина часто рвалась, ироекния 
была неудовлетворительна, происхо- 
дило дроженне кадра ма экране, 


Вместо ясного звука раздавался ка- 
кой-то хрип, Администрация театра 
не озтускает средств на ремонт ап- 
паратуры и устранение других не- 
достатков. Карельское отделение Рос- 
снабфильм; вместо того чтобы воз- 
действовать на администрацию, про- 
должает отпускать тРатру фильмы, 
как будто бы с демонстрацией ‘их! 
все обстонт благополучно, | 
Зритель | 


* 


В тундре Северного края, в Ненец- 
пом заполярном ‘ге, проводится | 
Кинофестиваль. НЯбЛения в округе | 
23.000 чёловёк. Намечено обслужить | 
15—17 тысяч. фе@тивале примет 
УЧАСТИЕ больитинетво Кочевников- 
ненцев Канияской, Тиманской, Мало- 
земельской и  Большевемельской 
тундр, при чем больиинетво ярителей 
лет смотреть кино впервые. Над- 
и на картинах переводятся на не- 
{КИЙ ЯЗЫК. 


Организуются выступления мест- 
ных кружков художественной само- 
деятельности. Группа молодых не- 
нецких писателей в дни фестиваля 
булет вести работу по сбору, ненец- | 
кого фольклора.  Избысчитальни ин} 
красные уголки ло пути кинопере- 


движек будут отремонтированы я 
| украшены, кнновпиаратура ремонти- 
| руется, 


АЛ, К. 


8 КОМИТЕТЕ ПО ДЕЛАМ 
ИСКУССТВ 


Всесоюзный комитет по делам ис- 
кусств при СНК СССР созвал сове- 
шание  профессорско-преподаватель- 
ского состава учебных заведений по 
ваобразительному искусству. Совеша- 
ние быдо поевяцено обсужлению во- 
просов хуложеественного обралования 
‚в свете статей «Правды» по искусст- 
‚ ву. 
| Ко лию открытия — 23 марта — в 
| помещении Музея изобразительных 
| нскусств была развернута отчетная 
‚выставка студентов Всероссийской 
‚ академии художеств и работ `Москов- 
ского института изобразительных ис- 
кусств. ь ь 

Доклады. о постановке образова- 
ния в Академни художеств и Мос- 
ковском‘ изоинституте сделали руко- 
волнтели этих учебных заведений. 


|. В преннях выступили крупные ху- 
| ложникви-педятоги художественных 
о Москвы, Ленинграла и Киева, 
г также руководители средних ху- 
ложественных учебных завелений на 
| местах. С речью по вопросам полго- 
‚ товкн хуложественных кадров вы- 
ступил заместитель председателя Все- 
союаного жомитета по делам нскусств 
| ТОВ. Я. И. Боярский, 

‚ Отчетные выставки студенческих 
| работ вызвали больщой интерес и 
| полвергтиеь критическому разбору со 
стороны педагогов-хуложников, упя- 
завших эту критику с вопросамн ме- 
толики пренолавания. 

| 31 марта в Комитете искусств со- 
 стоялось последнее заседание, посвя- 
шеняое обсуждению Системы художе- 
ственного образования. Участники со- 
вещания были приняты председате- 
| лем Всесоюзного комитета по делам 
„искусств тов. П, М. Керженцевым, 


Материал, полученный в результа- 
те совещания, ляжет в’ основу ралра- 
` боткн новой снстемы хуложественно- 
| ГО образования и боздания новых 
| учебных планов и програмы, 


обектив попадает. прямо на. 


а 
между тивом и пленкой элек- 
тронно-онтический усилитель Он 


лолжен увеличить в несколько раз 
Яркость снимаемого изображения. 
Удачное решени 


у. 


$ 


‘ного дерева, моряки воли на острове 


проектирует поместить |. 


ово 


АРЯДУ с бытовыми воме- 
днями, полицейскими, при- 
Ключенческими и им полоб- 
ными фильмами среди кино- 
сюжетов 28 трачицей немалое место 
затимиют картины, овеянные мор- 
ской романтикой. Из проиаведений 
этого фода за последнее время обра- 
тили на себя винжание две картины: 
американская — «Восстание на суд- 
не «Боунтя», и французская — «Бун- 
товщики «Эльсенора». ” 
«Восстание на, ‹ 
мнению змрриканекой, да и евроцей- 
ской критики, нвляетея одной из 
лучших вартин, выпущенных в Аме- 


«Боунти», по 


рике в вовне прошлого года. 
‚ Картина эта переноскт нас в конец 
ХУШ века и воспронэводит летен- 


дарную историю английского парус- 
ника «Боунти», отиравивщегося в 
1739 г. па Англии на Танти в поисках 
хлебного дерева. После долгих лише- 
вий в путы, во время которого эки- 
паж переносил зверское  обращенно 
капитана, корабль бросид якорь у 6е- 
Регов Тантн. В течение нескольких 
недель, потрачениых на понеки хлеб- 


привольную жизнь и решили не воз- 
вращаться в Англию. 

Захватив во глазе. с боцманом суд- 
но «Боунтиз, они отправили каНита- 
на и матросов, оставшихся верными 
правительству, из одном китебойном 
судне, & сами высадились на олном ^ 
из небольших необитаемых островов 
н привеали с Тантн девушек-туземок. 
На островке Питкерн они образовали 
коммуну, управляннуюся по законам 
и обычаям первобытных общин, Факт 
этот исторически верен и, сейчас еще 
нз острове Питкерн и прилезюшщих 
островках живет племя белых ‘тузем- 
цев, сльващихся чистотой своих нра- 
вов. : 

Эта история и была положена в 0с- 
нову фильма. В фильме правла не 
показана жизнь «бунтовщиков» в 0с- 
нованной ими коммуне — картина 
заканчивается поселением их на не- 
обитаемом острове. Но и в этом со- 
крашенном виде Фильм, поставлен- 
вый Франком Плойлом, производит 
исключительное впечатление. Рецен- 
зент «Юманите» пишет; «Это самый 
прекрасный, самый значительный 
иряключенский фильм, который нам 
дало звуковое кино», Исполнители 
тлавных ролей Чарльза Лаутон, Кларк 
Гэбл и Франшо Тон в, этом фильме, 
по мнению «Юманита», превзошди са- 
мих себя, 

Такой же восторженный отзыв дал 
я критик «Нувель Литтерэр» Алек- 
сандр Арну. По его мнению, режиссер 
извлек все, что мог, ‘из живопнено- 
сти обстановки, в которой происходит 
действие, но исилючительный успех 
фильма об’ясняется, прежле’ всего, 
стройностью сценария и глубокой че- 
ловечностью его сюжета. 

Полную ипротивоноложность этому 
фильму Представляет  фравцузский 
фильм «Бунтовщики «Элъеенара». 
основу его положено произведение 
Джека Лондона. Фабула состоит в 
том, 970 в эпоху, когда парусный 
флот уже отживает свой век. капитан! 
великолепного парусника «Эльсенар» 
Пик и лейтенант Меллэр набирают 
шмат своею сулна из всякого рола 
зеловеческих отбросов, людей отврати- | 
лельных физически и морально. Звер- 
ство капитана ловодит этих людей 
до бунта, но восставшие в конце 
концов, постылие сдаются. 

Этот кошмарный сюжет не мог 
влохновить Шеналя, режиссера, по- 
лузившег всемирную известность 
своей постановкой «Преступления н 


ВЫШЛИ и 
и поступили в про- 


| влвовление; Для вапя. 
&% фаднофильиа ибтельзуется  толь- 
84.4 всей эиирины пленки. 


ся та 56 


#8’ пропадают, Лаббраторня Межраб- 

помфильм ‘доказала возможность с 

блнчвковым 

ЭРуБ на пленке шарнной 84 му. 

‘Аппарат, воспроизволящий звук с 
9: 


й 


| 


ромежуток Труппа ус. 
ое: Сконструярова- 


акуумимые молуйято- р 


ный ботрудинк Итна- 
ицие молудяторы бы- 
ись. Новый модуля- 
В навие ребот ва- 
орин большое Место 
в. базличных кон- 


вуумной 
улелено 
струкций 


‚Фотрулник лаборатории 
Халфви. В обычном с’е- 


няженер А, 


мочном аппарате ‘изображение через | 


для теленя-| изучные 
веть 


мвсо0вом, 
| РОР@ ВНИ. 


ТОИМОСТЬ. Та- 
Я 


: :. Пре 

ких 60% руб: 
Работьг лабератории П. Г. Татера 
ямеют больное значение для всей 
советской кинематографии они Весъ- 
ма разНообрааные. и о плодотворны: 
Надо пожелать, чтобы в ДАЯЬие 
планы м” Практическа, 


я 
ортанизациями, ведущими научно-ис- 
‚ следовательскую работу. 

" А. АЗАРИН. 


за, - > 


- ОствльнЫюв 91 мм. дефицитной плен- | 
сто в лаборатории.  блвоящемуся 8 


успехом записывать. 


ажу следующие 


ЗЕ В. 8. Шумяцкий — «Обуетекоя 
кицематография сегодня и. завт- 
ра» (Повлад и заключизальное 
ЭЗаво на Тм. Восооюзном Тема- 
тичееном. бовешании 13 и 1$ дек, 


1985 . 
186; Цена 8 р. 
УмЯцкнй — «Кинемато- 


в. 


И ОНО. $ в 
этр. 388 Ц. в Мб, р. к. 
3, Дойвбев Левни а» {ки- 


носценарий?, Стр. Ц, в пер. 


2 р. бк 


Отдел Кипбфотоизда ве 


12 № в вл. Уй 
Подийомай цена: ив 1-м р, на в 


„Фотох ая 


8 № в год, УЧ цена 
РЕ | 
оштисная цена ва 1 г. Фр, на в м. 


иску направлять: Москва, 
фотоиздатв. 


„НИ НОФОТОИЗДАТ" 


Заказы ва книги ивправлять: Москва, Кузнецкий мост, 21%. Тортовый 


Кузнецкий моет, 21/5, Тор 


: 
Подписка на журналы принимается также отделениями (с 
етно почтой, отдеденинии и магазинами КОГИЗ’а. 


Кадры из фильма «Восстание 
на «Боунти», Производство «Мет. 
ро-Гопдвнн Мэйер». НА СНИМ. 
КЕ (сверху вниз): артист Чар- 


льз Лаутон в ропи непитана 
парусного судна «Боунти», арт, 
Клэр Гэбл. 
Ф 


наказация»; К тому же Шеналь, по 
видимому, оказывается меньшим ма- 
стером в натурных снимках, чем % 
павильонных. 

Формалистическими трюзами мож. 
но погубить нногла в здоровый но 
солержанию ‘сценарий, но самый та. 
лантливый режиссер и самый луч» 
ий актерский коллектив из могут 
создать подлинно художественном, 
волнующего фильма спенария, ге 
роями которого окавываются человече. 
скив отбросы. Вот вывод, к которому 
приходит «Юманита» в своих отзывах 
на обв фильма ‘о матросеких бунтах, 

Г, СЕНСКИЯ. 


ЗЕЯ ЗЕЕ Ор НЕ ЧЕК 
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Центральный Комитет профосю- 
за кинофотоработников с прискор- 
бием извещает о безвременной 
кончине уполкомочениото ИК во 
Азово-Черноморскому краю 


Тов, БЕЛЯВСКОЙ Любови Апек- 
сандровны, 


последовавшей 1 апреля в г, Рос- 
тове-на-Дону. 
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